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Secesja: litewska poezja poczatku XX wieku
zmierzajaca ku nowoczesnosci’

W obszar zainteresowan badawczych litewskich historykéw literatu-
ry styl secesyjny (Jugendstil) jako kierunek w sztuce trafit na fali ruchu
Sajudis i odzyskania niepodlegtosci, po zniesieniu intelektualnych ba-
rier i wzrostu zainteresowania poczatkiem XX wieku. Warto zaznaczyt,
ze w badaniach litewskich historykéw sztuki' na okreslenie zjawisk arty-
stycznych poczatku XX wieku funkcjonuje kilka terminéw: Art Nouveau,
moderna (modernas), secesja (secesija, jugendas). W badaniach szricte lite-
raturoznawczych wymienione okreslenia maja rézne zakresy w zaleznosci
od przyjetego nazewnictwa: przykladowo terminem jugendas postugiwali sie
Vytautas Kubilius i Audroné Zentelyté. Z kolei mioda badaczka Aurelija
Mykolaityté swoja monografi¢ o stylu secesyjnym w litewskiej i totew-
skiej prozie zatytutowala Seylistyka epoki pickna (Graziosios epochos stilistika,
2010). Autorka niniejszego artykutu postuguje si¢ terminem secesja.

Cel artykutu stanowi analiza mozliwosci wskazania inspiracji secesja
w obszarze litewskiej literatury w zwiazku z dostrzegalnym wéwezas od-
dziatywaniem innych nurtéw w sztuce — impresjonizmu, neoromanty-
zmu, symbolizmu; gtéwnie lektura poezji litewskich twércéw poczatku

W niniejszej formie tekst ukazuje si¢ po raz pierwszy. Fragmenty publikowane dotyczace poezji
B. Sruogi: R. Tatlyté, Prostranstvo voobragenija v litovskom literaturnom jugende. Telpiskie modeli baltu
un slavu kultiirds, Komparativistikas instittta almanahs 3. s¢jums Telpa un laiks literatira un maksla,
12 izdevums, (red.) E Fjodorovs, Daugavpils 2006, s. 177-185; o poezji B. Sruogi i K. Binkisa: eadem,
Lietuviskasis jugendas. Balio Sruogos ir Kazio Binkio gamtiskoji vaizduoté, ,Metai” 2005, nr 4, s. 89-94;
o poezji S. Neéris: eadem, Lietuviy literatiirinis jugendas ir Saloméjos Néries poezija, ,Darbai ir Dienos”
2003, nr 36, s. 7-20. Pozostate fragmenty sa wynikiem najnowszych, dotad niepublikowanych badan.
Srédtytuty pochodza od redakdji (przyp. red.).
! V. Landsbergis, Ciurlionio dailé, Vilnius 1976; Dailés Zodynas, red. J. Muleviciate et al., Vilnius
1999; N. LukSionyte-TolvaiSiené, Istorizmas ir modernas Vilniaus architektiroje, ,Acta Academiae Ar-
tium Vilnensis”, Vilnius 2000; R. Andriu$yté-Zukiené, M. K. Ciurlionis ir modernizmas, Kaunas 2001.
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XX wieku w kontekscie nawiazan do stylu secesyjnego. Stawiana jest teza,
ze wymienione kierunki, jakie doszty do glosu na poczatku XX wieku
w Europie, w przypadku Litwy zachowaly swoje oddzialywanie do korica
lat czterdziestych minionego wicku.

Teoretyczny kontekst niniejszych badawczych rozpoznan stano-
wig prace niemieckich literaturoznawcéw i studium polskiego badacza
Mieczystawa Wallisa®. W interpretacji wykorzystane zostalty metody whas-
ciwe dla historii literatury, w tym poréwnawcza. Obecna w artykule orien-
tacja komparatystyczna funkcjonuje nie tyle jako zespét metod, ile jako
wazny punkt odniesienia. Zastosowane tu podstawowe zalozenia herme-
neutyczne stanowia dogodne narzedzie do refleksji o tekscie i kontekscie,
oraz okreslenia relacji pomiedzy czgécig a catoscia.

Secesja — kierunek artystyczny korica XIX i poczatku XX wieku — zna-
lazt nader szerokie odzwierciedlenie w sztuce stosowanej (winiety, ekslibri-
sy, witraze, mozaiki, wazony, plakaty, afisze teatralne, ogloszenia reklamo-
we), muzyce, szacie graficznej wydawnictw, a takze w literaturze, architek-
turze, wystroju wnetrz (sale wystawowe, hotele, kawiarnie), rzezbie, bale-
cie (nowoczesny taniec, gimnastyka rytmiczna, pantomima) oraz teatrze
(variété, kabaret, operetka). Zdaniem historykéw sztuki, ten ostatni silnie
oddziatywal réwniez na zycie codzienne (meble, raczki parasoli, moda
w ubiorze, tapety, lampy, bizuteria), a duzy wplyw na jego popularyzacje
miaty wystawy $wiatowe w Monachium (1897), Paryzu (1900) i Turynie
(1902). Zrédlem inspiracji dla stylu secesyjnego staly si¢ japoniska rzezba
i malarstwo na jedwabiu; pod ich wptywem w sztuce stosowanej i literatu-
rze zrezygnowano ze wskazywania konkretnej czasoprzestrzeni, tworzonej
od tego momentu w postaci symbolicznych odniesieni.

Po I wojnie $wiatowe]j secesja jako styl zostata zapomniana wraz
z szybkimi zmianami w obszarze innych modernistycznych nurtéw ar-
tystycznych. Powrét do niej nastapit dopiero w latach siedemdziesiatych
XX wieku. Malcolm Haslam, autor studium poswigconego historii sztuki
Jugendstil. Seine Kontinuitit in den Kiinsten, dazy do ukazania zywotno-
$ci stylu secesyjnego na przestrzeni calego XX wieku: inspiracje secesja
dostrzega w surrealizmie, ruchu hipisowskim, w niektorych przejawach
postmodernizmu oraz w mysli filozoficznej XX wieku®.

W niemieckiej szkole literaturoznawczej secesja bywa omawiana
na poziomie wystepujacych motywéw i toposéw. Ulrich Karthaus sadzi,
ze dazac do zachowania tego terminu w odniesieniu do historii litera-
tury, nalezy opiera¢ si¢ nie tylko na rejestracji oddzielnych szczegétow,

2 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1967; idem, Jugendstill, przet. R. Boning, Dresden 1982.
3 M. Haslam, Jugendstil. Seine Kontinuitit in den Kiinsten, przet. E. Wagner, Stuttgart 1990.
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ale réwniez spojrzeé szerzej: wyjs¢ poza formy jego obecnosci w obszarze
sztuki stosowanej w kierunku stawiania pytaii o pochodzenie zjawiska®.
W pracach, jakie ukazaly si¢ w Niemczech na przestrzeni ostatnich dzie-
sigci, secesja coraz $cislej bywa kojarzona z ogdlnymi zmianami $wiato-
pogladowymi w obrebie szeroko rozumianej dwudziestowiecznej sztuki,
filozofii i nauk psychologicznych (monistyczny $wiatopoglad, szerzenie
si¢ idei witalistycznych, motywy erotyczne, aprobata dla pogladéw Artura
Schopenhauera i Fryderyka Nietzschego badz sprzeciw wobec nich; pigk-
no naturalnosci, estetyka formy). Wymienione zjawiska przekraczaja gra-
nice sztuki wizualnej i nalezg takze do literatury, dlatego tak zdefiniowany
poglad otwiera mozliwo$¢ spojrzenia na secesje w literaturze w ogélniej-
szym kontekscie sztuki poczatku XX wieku jako na kierunek petnoprawny
wobec innych nurtéw artystycznych.

Secesja, jako styl uksztaltowany na przefomie XIX i XX wieku,
po czgdci przejeta ugruntowane tradycje epok dawnych, z innej jednak
strony — powielita podstawowe zatozenia sztuki modernistycznej, byta
wigc wewngtrznie sprzeczna i takze w spos6b ambiwalentny ja traktowano:
jako czg$¢ skladowg historyzmu i réwnoczesnie jako pierwszy przejaw mo-
dernizmu’. Badacze sztuki secesyjnej definiuja ja jako styl Scisle zwiazany
z innymi neostylami (neoromantyzmem, neogotykiem, neorenesansem,
neobarokiem, neoklasycyzmem); historycy literatury méwig o zwiazkach
secesji z antykiem, gotykiem, barokiem.

Badania kulturowych kontekstéw secesji pozwolityby okresli¢, jaki
faktycznie udzial miata ta sztuka z korica XIX — poczatku XX wieku w mo-
dernizowaniu epoki, ktéra tak naprawde nie jest wylacznie romantycz-
na (neoromantyczna), ale tez renesansowa (neorenesansowa), barokowa
(neobarokowa) czy gotycka (neogotycka). W litewskich badaniach histo-
rycznoliterackich szczegélowo zostat zbadany tylko zwiazek sztuki moder-
nistycznej z jednym z tradycyjnych kierunkéw w sztuce — romantyzmem.
Poszerzenie rozpoznan o secesj¢ mogloby stworzy¢ mozliwos¢ wciggnigcia
w paradygmat litewskiej literatury takze klasycyzmu, baroku, maniery-
zmu réznych epok ezc.; ponadto pozwolitoby wydoby¢ znacznie bogatsza
i bardziej ztozong tradycje od tej, ktéra zostata juz zbadana.

Secesja, podobnie jak inne antypozytywistyczne kierunki w sztu-
ce — symbolizm czy neoromantyzm — przeciwstawia eklektyzmowi obo-
wigzujacemu na przetomie wiekéw sztuke nowych idei, obrazéw i form,
proponuje jednos¢ stylu. Zdaniem Jirgena Mathesa, kanon jednolitosci

* Impressionismus, Symbolismus und Jugendstil, (opr.) U. Karthaus, Stuttgart 1997, s. 16.

> Por. wprowadzona w polskiej historii sztuki juz w roku 1967 kategori¢ ,pétmodernizmu”

w rozprawie: A.K. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i praktyka, War-
szawa-Wroctaw-Krakéw 1967 (przyp. red.).
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w przypadku literackiego stylu secesyjnego stanowi swego rodzaju ksiege,
ktéra za pomocy czcionki, zdobnictwa, jakosci papieru, szaty graficznej
zmierza do stworzenia dziela wszystkich sztuk®. Najbardziej znane ksiazki,
realizujace ideg syntezy sztuk w jednym dziele, to: Portret Doriana Graya
(1891) Oscara Wilde’a (wydany w dziewigciu wersjach); Rok duszy (1897)
i Kobierzec zycia (1900) Stefana George’a oraz sporzadzony przez Petera
Behrensa kalendarz Kolorowy prak (1899).

Za twércdw stylu secesyjnego w literaturze uznaje si¢ Artura
Schnitzlera, Rainera Mari¢ Rilkego, Stefana George’a, Hugona von
Hofmannsthala, Ottona Juliusa Bierbauma, Arno Holza, Stefana Zweiga,
Petera Altenberga, Tomasza Manna, Maxa Dauthendeya, Eduarda
von Keyserlinga, Maurycego Maecterlincka, Oscara Wilde’a, Gabriela
D’Annunzia, Stanistawa Przybyszewskiego i in.

Do cech stylu secesyjnego nalezy niewatpliwie ambiwalencja. Jedni
autorzy secesj¢ w literaturze bardziej kojarza z motywami mtodosci, wi-
talizmu i erotyki, inni natomiast identyfikuja z nia nastrdj fin de siécle’u,
motywy zmierzchu. Zdaniem Karthausa’, secesja rodzi si¢ z racjonalnie
nieprzezwycigzalnych przeciwienstw. Wiosenna rado$¢ zycia, zywotnosé
rodem z renesansu majg tez inny wymiar — idee barokowej kruchosci egzy-
stencji, upadku, przemijania. Secesja w literaturze (podobnie jak ma-
nieryzm) ma predylekcje do tajemniczosci, syntetyzuje pragnienie zy-
cia i tgsknote za $miercia, wyrafinowanie szczegdtéw i poczucie jednosci
wszech$wiata, neuroze i zwrot ku naturze®. Szczegélnie wyraziscie zaryso-
wuje si¢ ambiwalencja powtarzalnych motywéw: czerwieni i bieli, fermme
ﬁzmle i femme-enfant. Dominik Jost takie taczenie przeciwstawnych jako-
$ci, myslenie w kategorlach opozycyjnych nazywa stylem elipsy’.

W sztuce secesyjnej upadkow1 i melancholii bywa przeciwstawiana
afirmacja egzystengji, sztucznosci za$§ — nieskr¢gpowana naturalno$é, idea
rozwoju zycia. Wiedniecie, $mier¢ i inne literackie motywy dekadenckiej
$wiadomosci wpisywane sa we wszechogarniajacy proces przemiany zy-
cia. Nadrzedng w przypadku stylu secesyjnego staje si¢ idea witalizmu.
Temat tak bardzo absorbujacy sztuke poczatku XX wieku, przyzwycie-
zenie nastrojéw schytkowosci poprzez witalizm, pragnienie zycia, roz-
brzmiewa w dytyrambach Dionizosa w Narodzinach tragedii z ducha mu-
zyki Nietzschego. Mozna sadzi¢, ze dionizyjskie rozumienie egzystencji
stanowi sedno zatozen ideowych secesji. Za manifest tego kierunku uznaje
si¢ wydany w 1900 roku przez Petera Behrensa tekst Swigta zycia i sztuki,

¢ Theorie des literarischen Jugendstils, (opr.) J. Mathes, Stuttgart 1984, s. 22.

7 Impressionismus, Symbolismus und Jugendstil..., s. 16.
Theorie des literarischen Jugendstils. .., s. 26.

? D. Jost, Literarischer Jugendstil, wyd. 2 popr., Stuttgart 1980, s. 6-7.

8
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w ktérego nazwie pojawiaja si¢ najwazniejsze dla tego stylu stowa: zycie,
sztuka, swigto".

Secesja niewatpliwie jest sztukg alegorii, symboli, aluzji, stad do jej
narzedzi naleza: ornament, metafora, nawigzanie. Mathes twierdzi, ze or-
namentu nie mozna traktowa¢ jedynie jako zewnetrznego, dekoracyjne-
go znaku — stanowi on bowiem symboliczny gest wlaczenia si¢ w porza-
dek kosmosu, wyraz wzajemnych relacji w obrebie réznych form zycia''.
Ornament skfada si¢ z powtarzalnych motywéw roslinnych, zwierzgcych
i ludzkich postaci. Motywy, takie jak gatazki rolin, kwiaty, sylwetka ko-
biety, lekkie falowanie wody, ,[...] pozwalaja na podstawie rzeczy, geo-
metrycznych form i §wiata natury stworzy¢ jedno$¢. Ornamentacyjno$é
sprawia wrazenie integralnej i harmonijnej rzeczywisto$ci: w niej cztowiek
i rzeczy przesigknicte sg identycznym pierwiastkiem zycia”'.

Wazna bylaby tez uwaga Ingo Leissa o tym, ze chociaz w stylu sece-
syjnym pisalo wielu twércéw, to ,,[...] zaden nie stworzyl wielkiego dzieta
utrzymanego w tej konwencgji. Stato si¢ odwrotnie — tematy i motywy, jakie
si¢ wyksztalcily na tej podstawie, znalazly swoja realizacje w wielu utwo-
rach, ktére nie sg klasyfikowane jako przynalezne stylowi secesyjnemu”’?.

W obszar literatury litewskiej idee secesji zostaly wlaczone bezposred-
nio (poprzez studiujacych na Zachodzie artystéw), ale takie posrednio
— jako zaczerpigte z twérczosci mniej lub bardziej kojarzonych z secesja
artystéw (Gerharta Hauptmanna, Knuta Hamsuna, Henryka Ibsena,
Rainera Marii Rilkego, Stefana George’a, Hermanna Hessego, Stanistawa
Wyspianiskiego, Stanistawa Przybyszewskiego). W obreb litewskiej sztuki
modernistycznej secesja przenika w sposdb jakby niedostrzegalny, ponie-
waz na poczatku XX wieku nie tworzy si¢ zadna wyrazista grupa artystéw,
nie powstajg manifesty, nie ma w uzyciu zadnego z réwnoznacznych se-
cesji terminéw, zjawiska te przez samych pisarzy i badaczy literatury za-
liczane sa w obreb szeroko rozumianego neoromantyzmu, symbolizmu,
niejako rozptywaja si¢ w nich.

W zwiazku z tym warto zadad pytanie, czy mozna z juz utrwalonych
zakreséw symbolizmu, neoromantyzmu czy impresjonizmu ,wydrze¢”
czg$¢ cech i przypisad je secesji w literaturze. Mathes twierdzi, ze krzyzo-

' Chodzi o poswigcong idei teatru pracg architekta, pioniera projektowania przemystowego,
P. Behrensa: Feste des Lebens und der Kunst. Eine Betrachtung des Theaters als hochsten Kultursymbols,
Leipzig 1900. Zob. S. Anderson, Peter Behrens and a New Architecture for the Twentieth Century, Cam-
bridge (Mass.) 2000, s. 57 nn. (przyp. red.).

W Theorie des literarischen Jugendstils, s. 8.

2 1. Leiss, H. Stadler, Deutsche Literaturgeschichte, t. VIII: Wege in die Moderne: 1890-1918,
Miinchen 1997, s. 58.

3 Thidem, s. 59.
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wanie si¢ réznorodnych nurtéw literackich nie wyklucza istnienia pojecia
secesji'®. Z romantyzmem, neoromantyzmem i symbolizmem taczy sece-
sj¢ poszukiwanie poczucia utraconej mistycznej jednosci swiata. Zwykle
przyjeto secesj¢ kojarzy¢ z symbolizmem (a nawet utozsamia¢ obydwa
pojecia). W obu przypadkach, zaréwno w utworach symbolistycznych,
jak i przypisywanych stylowi secesyjnemu, istotna jest idea o wzajemnych
relacjach zjawisk istniejacych we wszechswiecie, wykorzystywanie symbo-
li i ornamentéw, ponadto wyrazna sklonnos$¢ do dekoracyjnosci. Secesje
mozna postrzegaé takze jako przeciwieristwo symbolizmu — oba te nurty
dzieli dualistyczne i monistyczne rozumienie $wiata, metafizyka i antyme-
tafizyka, takze sensualizm, transcendencja i immanencja.

W literaturze litewskiej poczatku XX wieku do stylu secesyjnego sie-
gaja niestrudzeni poszukiwacze nowosci. W ich tworczosci znajdziemy za-
réwno tradycyjne wiersze, jak i utwory o zabarwieniu symbolistycznym,
impresjonistycznym czy awangardowym. Warto jednak zaznaczy¢, ze mto-
dzi litewscy poeci, zresztg podobnie jak wigkszo$¢ autoréw zachodnioeu-
ropejskich zafascynowanych secesja, byli raczej przygodnymi i tymczaso-
wymi podréznikami w krainie secesji.

Omawiany styl wyrdznia fascynacja biosferg i $wiatem natury (florg
i faung). Motyw zakwitajacej przyrody, ktéry krytyka poczatku XX wieku
w przypadku litewskich neoromantykéw laczy gléwnie z romantyzmem®
lub uwaza za tradycyjny motyw liryki, wyrastajacy wylacznie z rodzimej
folklorystycznej tradycji, mozna by bylo taczy¢ z zajmujacym centralne
miejsce w stylu secesyjnym zachwytem dla zycia i natury.

1. Kazys Binkis

Kazys Binkis (1893-1942) — wyrazisty przedstawiciel litewskiej
awangardy, w §lad za przykladem futurystéw inicjujacy ruch Czterech
Wiatréw (Keturi véjai), wydawca antologii Dzier kwiatéw (Géliy diena),
Drugie wianki (Antrieji vainikai) i innych; prébujacy swoich sit w r6z-
nych formach literackich (dramat, poematy dla dzieci), ponadto lubuja-
cy si¢ w przezywaniu zycia, angazujacy si¢ w réznorodne przedsiewziecia.
Gdyby spojrze¢ na poetg z perspektywy socjologa Vytautasa Kavolisa's,
Binkisa mogliby$my uznaé za typowa osobowos¢ kryzysu.

Najwcze$niejsze utwory poety zebrane w tomie Wiersze (Eilérasciai)
(1920) krytyka literacka identyfikuje z tradycyjng forma liryki (impresjo-

' Theorie des literarischen Jugendstils, s. 30.

5 A. Jurgutiené, Naujasis romantizmas — is pasiilgimo. Lietuviy neoromantizmo pradininky estetiné
mintis, Vilnius 1998, s. 86.

16 V. Kavolis, Kultiriné psichologija, przet. R. Naujokaitis, Vilnius 1995.
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nizmem); a drugi zbiér 100 wiosen (100 pavasariy, 1923) — z awangarda.
Dla naszego tematu istotne znaczenie ma cykl Utos (Utos,1920). Autor
stylizuje swoje utwory na modl¢ secesyjna, ,wschodnia” — chodzi wigc
o tzw. japonizmy. W wierszu z tego cyklu W glebi pokrytego wodorostami
moczaru (Mauruoto liekno viduryje) lilia opisywana na tle bagna jawi si¢
jako uosobienie pickna, forma wyrastajaca z podstawowych elementéw
natury. Z kolei w innym wierszu omawianego cyklu Kwiaty jabloni (Obely
Ziedai) w kategoriach czystego estetyzmu traktowane sa opadajace platki
kwiatéw — wyolbrzymione przez wrazenie, wygladaja nader dekoracyjnie
na pustym tle.

Ziarim — krinta patylomis
Obely Ziedai.
Plastakélémis baltomis,

Ziarim — krinta patylomis...

Rodos, sniego atkarpomis
Snigo tik andai, —

Ziarim — krinta patylomis
Obely Ziedai.

Patrzymy — spadaja po cichu
Kwiaty jabtoni.
Jak biate motylki

Patrzymy — spadaja po cichu...

Niczym platki $niegu

co onegdaj spadaty —
Patrzymy — spadaja po cichu
Kwiaty jabtoni.

Cichy, lekki i peten wdzi¢ku ruch kwiatéw przypomina opadanie plat-
kéw $niegu. One, podobnie jak kwiaty jabtoni i metaforycznie przywo-
tany czlon skojarzei poréwnawczych (motylki), cho¢ naleza do réznych
form natury, sa zarazem podobne pod wzgledem ksztattu, koloru, ruchu.
Z tego splotu form rodzi si¢ estetyzowana obserwacja, dochowuje si¢ wier-
nosci idei wspélistnienia réznych zwiazkéw w naturze. W innym wier-
szu omawianego cyklu Obloczki o jedwabnych skrzydiach (Silkasparniai
debeséliai) obiektem zainteresowania sa zrodzone z fal oceanu obtoczki,
przywiane przez wiatr, podobne do bialych zagli i biatych fabedzi; naleza
do form natury, ktére budza zachwyt. Widoczne jest wykorzystanie barw
typowych dla wezesnego etapu rozwoju stylu secesyjnego — jasnoniebie-
skiej i biatej. W paralelach i poréwnaniach (niebo—ocean, obtoczki-biate
zagle i tabedzie) rozpoznajemy topike sztuki poczatku XX wieku: seman-
tyke wewngtrznych odbi¢ nieba, ziemi i morza, wspétzaleznosci swiata
— obtoczki niczym podobna forma zycia ksztattuja si¢ z fal oceanu, ply-
na po niebie, pézniej znédw w sposéb tajemniczy znikaja, rozptywajac sie
we wszechswiecie. Zjawiska podporzadkowuja si¢ wielkiemu prawu na-
tury: wylaniajg si¢ z calosci i powracajg do niej; obrazom towarzysza
fragmentaryczne refleksje: czym sa? Z jakiej formy wyrastaja? Jaka postaé
przyjmas

7 K. Binkis, Obely Ziedai, w: idem, Rastai, t. 1, (opr.) V. Galinis i in., Vilnius 1973, s. 57.

249

017_Inspiracje_08_Tutlyte.indd 249 @ 2014-01-08 07:33:43



Rita Tutlyté

W wierszu Fala zieleni (Zalumo banga) deklarowana jest radosé z wios-
ny, wymieniane sa zakwitajace kwiaty, totez wydawac si¢ mogto, ze mamy
do czynienia z do$¢ naiwna liryka opiewajaca przyrodg. Jednakie wiersz
ten nie jest naiwnie pejzazowy, poniewaz z jednej strony jego realistycz-
ny i konkretny obraz kojarzy si¢ z przyrodniczo-naturalnym kontekstem
sztuki poczatku XX wieku — z ulubiong przez secesj¢ botanika. Z dru-
giej zas$, nie tyle krajobraz nalezy do najwazniejszych tematéw wiersza,
ile kwiat jako wzbudzajacy rados¢ przejaw zycia. Wezbrana wiosenna fala
zieleni przypomina popularny na poczatku XX wieku motyw fali, ktéry
stal si¢ symboliczng forma poetyckiego myslenia. Nalezy sadzié, ze secesja
pod postacig motywéw kwitnacych kwiatéw i symbolicznej fali rozwinata
si¢ na Litwie dos¢ szeroko. Poniewaz w §wiadomosci artystycznej zabrakto
wyrazistej refleksji na temat secesji, to omawiane motywy nie byty postrze-
gane w obszarze tego kierunku; funkcjonowaty raczej jako swoista moda
lub jako obrazowanie utrwalone w tradycyjnej liryce przyrody. Motywy
kwiatowe w poezji Binkisa i pézniej, w liryce lat czterdziestych XX wie-
ku (Saloméji Néris, Antanasa Migkinisa, Bernardasa Brazdzionisa), nie sg
wigc czystymi folkloryzmami, wyraznie bowiem nalezg do topiki i poety-
ki secesji. Zaktualizowany motyw kwitni¢cia kwiatéw pozostaje zarazem
symbolem i decorum przez cale czwarte dziesi¢ciolecie ubiegtego stulecia.
Dostrzegajac w motywie kwiatéw jedynie infantylny mimetyzm litewskiej
poezji, wykreslilibySmy w ten sposéb catkiem gruba kulturowg warstwe
europejskiej kultury poczatku wieku. Wlasnie kwiaty i kwietne ornamen-
ty s3 najmodniejszymi artystycznymi kliszami, keére w litewskiej liryce
funkcjonuja nader trwale taczac narodows tradycje z aktualng nowoczesna
literatura.

Warto zauwazy¢, ze Binkis takze w swoich awangardowych utwo-
rach siega po japonizmy, schematy nader charakterystyczne dla secesyj-
nego obrazowania. Widok opisany w wierszu Dziecko wiatru (Véjavaikis)
do ztudzenia przypomina rysunki wykonane japoriskg technika na jedwa-
biu — petne wdzi¢cku zurawie w locie na tle bladoniebieskiego nieba i fal
obtokéw. Afirmacja mtodosci, zaangazowanie w propagowanie radosci zy-
cia, ruchu — to nader awangardowe cechy. Ale to takze tematy zasadniczo
powigzane ze sztuka secesyjna. Krytyka dostrzega swoista awangardowo$¢
poezji Binkisa, w ktérej dynamike uosabia nie cywilizacja, a wlasnie przy-
roda; dynamiczne obrazy czerpane sg ze $wiata natury (fabedzie, zurawie,
wiatr, kot). Binkis za posrednictwem ruchu, jego pedu, wyraza zywotno$é
natury, jej site oraz sposéb funkcjonowania witalizmu'®. Szwajcarski ba-

'8 B. Ciplijauskaité, Literatiiros eskizai, Vilnius-Kaunas 1992, s. 3-9.
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dacz Christoph Ziircher, ktéry interesowal si¢ litewska awangarda, war-
stwe naturalnosci w przypadku Binkisa uwaza za specyficzny rys futury-
stycznej poezji lub za przejaw tradycjonalizmu w kontekscie futuryzmu®.
Warto spojrze¢ na omawiany problem z nadrzednej dla nas perspekeywy
— kult witalizmu, natury, afirmacja zycia, dynamika przyrody pozwalaja
na interpretowanie futurystycznej poezji Binkisa takze w kontekscie sece-
sji. Szczegdlnie typowa dla tej ostatniej wydaje si¢ wiosna Binkisa, uosa-
biana przez sif¢ paczka, gdzie zostaja utozsamione energia zycia i pigkno.
Warto zauwazy¢, iz Binkis za pomoca futurystycznego kodu — spod zna-
ku ruchu Czterech Wiatréw — przepisuje wlasnie modernistyczny temat
wiosny. Motywy secesyjne w awangardowej poezji Binkisa staja si¢ wigc
materialem gry — w wierszu Botanika (Botanika) pisze w sposéb humo-
rystyczny o narzekajacych na swéj los kwiatach w berlinskim Ogrodzie
Botanicznym.

Niemieccy badacze literatury witalistyczne idee secesji wiaza gtéwnie
z buntem przeciwko mieszczariskiej moralnosci (np. w dramacie Franka
Wedekinda Przebudzenie wiosny, 1891). Witalizm o podobnym charak-
terze dostrzec mozna takze w bedacych juz klasyka awangardy wierszach
Binkisa, gdzie podstawe buntu stanowi nie ideologia, lecz zdrowa mlo-
do$¢, eksplodujaca sila zycia (,W glowe wrosnigci dziedzina profesoro-
wie,/ Czasami zdolny, lecz malo powazny./ A dla mnie — dokad nie spoj-
rz¢ — wszedzie wiosny,/ W kazdej kieszeni sto wiosen”)*. W przypadku
Binkisa energia mlodosci i bunt zrodzony z witalizmu, z przesadnej wiary
w poezje, stang si¢ tacznikiem pomiedzy secesja a awangardowymi nur-
tami w sztuce, tradycyjnie cecha ta, zdaniem litewskich badaczy literatu-
ry, przypisywana jednak bywa tylko sferze awangardy. Ale niewatpiwie,
patrzac z perspektywy sztuki secesyjnej, Binkis zostalby wazng i ciekawa
postaciag w dziejach rozwoju nurtéw artystycznych poczatku XX wieku.

2. Balys Sruoga

Balys Sruoga (1896-1947) — jeden ze znaczacych litewskich pisarzy
XX wieku, poeta, dramatopisarz, krytyk literatury, znany jest jako autor
wspomnien z faszystowskiego obozu Stutthof Las bogdw (Dievy miskas,
1957). Jego poezja ze wczesnego okresu tworczosci (Storice i piasek [Saulé
ir smiltys], 19205 Drogami bogéw [Dievy takais), 1923) zwykle kojarzona

¥ Chr. Ziircher, Lietuviy avangardo pavasaris, przet. D. Daujotyté i S. Keturakis, Vilnius 1998,
s. 76.

2 K. Binkis, Galvon suauge baras profesoriai, w: idem, Rastai, t. 1, s. 92: ,Galvon suaugg baras
profesoriai, / Kad vietoms gabus, bet nerimtas./ O man — kur paZiiiriu — visur pavasariai,/ Kiekvienoje
kiSenéj pavasariy $imtas”. Wolne thumaczenie I. Szulskiej.
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bywa z impresjonizmem i symbolizmem, choé, moim zdaniem, moze by¢
taczona takze z secesja, wyraza bowiem afirmacje¢ zmystowosci, sensuali-
styczny stosunek do swiata. W refleksji na temat dotychczasowej litewskiej
poezji mato si¢ méwi o zmystowosci. Aspeke ten nie zostaje podjety, gdyz
wickszo$¢ zjawisk poczatku XX wieku intepretuje si¢ w zwiazku z czystym
symbolizmem czy neoromantyzmem. W poezji Sruogi rado$¢ zycia opisu-
je si¢ w odniesieniu do natury, co artykulowane jest poprzez czar mtodo-
$ci, emocjonalne przezycie wiosny, elementy oniryczne, tematyke erotycz-
ng i atrybuty z nimi zwigzane. W zwiazku z tym warto by byto przeczyta¢
poezjg Sruogi pod katem tematéw modernistycznych i ich symboliki.

Dominik Jost twierdzi, ze w sztuce korica XIX wieku i poczatku wieku
XX, patos zastapita elegancja wyrafinowanego stylu; zmystowo$¢ «erotycz-
nego stylu» zepchneta w ciedd purytanizm™'. August Strindberg i Stanistaw
Przybyszewski koncentrowali si¢ na metafizyce i mistyce seksualnosci,
na obrazach fatalistycznej, demonicznej mitosci*.

Tozsamo$¢ cztowieka interesuje Sruoge przez fakt wpisania w wiel-
kie misterium natury, o kreacyjnej, irracjonalnej sile zycia. Poeta opisuje
krélestwo zaniechanych pragnien za posrednictwem akwatycznych moty-
wow oraz wyobrazni, wywolujacej odpowiednie skojarzenia. Woda — to
podstawa zycia w §wiecie, substancja zycia, woda erotyczna. Akwatyczny
krajobraz nie oddaje jednak mimetycznego stosunku do rzeczywistosci —
akwatyczne decorum oznacza stan duszy (zdrdj, bi¢kitne tonie, fale, burza,
wir wodny, glebia). Morze oddaje obraz ludzkiej egzystencji, $wiat we-
wnetrzny czlowieka. Zywiot wody przedstawiony zostat jakby z wewnatrz,
jako przestrzen bytu podmiotu i jego dziatan. Podmiot przebywa w wo-
dzie — zywiole emocji. Wrazenie wody, istnienie wody (jako zywiotu), réz-
norodno$¢ form obrazowo odzwierciedlaja $wiatopoglad méwiacego i wy-
razajg dynamizm jego duszy. W przypadku Sruogi akwatyczna wyobraznia
to nader intymna przestrzen.

Za pomocy obrazu falujacej wody w sztuce secesyjnej przedstawia si¢
rytm kosmosu, ozywionego $wiata i uczué. Rytm — jako na nowo wy-
nalezione przez twércoéw secesji prawo wszech§wiata — w poezji Sruogi
wyraza nie tyle proces powstawania i zaniku, co sposéb funkcjonowania
zycia. Ruch, falowanie jako przejaw zycia naleza do podstawowych zadan
wody w jego liryce. Szczegélnie harmonijne bywa odczuwanie bytu, po-
przez wyobrazni¢ akwatyczng dochodzi do artykulacji intymnej dynamiki
wszech$wiata i duszy. Pod tym wzgledem wirowanie lisci w symbolistycz-

2 D. Jost, Literarischer Jugendstil, s. 3.
2 M. Praz, Zmysty, Smierc i diabet w literaturze romantycznej, przel. K. Zaboklicki, Warszawa
1974.
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nym wierszu Wirujg, wirujq zbudzone liscie (Supasi, supasi lapai nubu-
dinti) pokrewne jest falowaniu wody — oba procesy sa metaforami ruchu
zycia. Zdaniem Gastona Bachelarda, wrazenie falowania wody, bedace
w centrum do$wiadczenia, przypomina marzenie z kotysanek (,,Z czterech
zywioléw jedynie woda potrafi falowad”)*. Wspomniany wiersz Sruogi
mozna przeczytaé takze pod katem marzern zwigzanych z wodg i ryt-
mu, w tym jako wersj¢ kolysanki oraz jako wyraz intymnej poetyckiej
wyobrazni, jako wykorzystanie wrazenia falowania wody w odniesieniu
do innych zjawisk wszechswiata. Wiersz posiada wigc dwojaki sens ruchu:
przebudzema i zasypiania. Na piaszczyzme tematu rytm wirowania lisci
inicjuje marzenia i rozterki, a réwnoczesnie pograza w otchtani tajemnicy.
Z harmonii wszech$wiata wykotysane indywidualne pragnienie ponownie
wprowadzone zostaje w ogélne t¢tno kosmosu. Nie ulega watpliwosci,
ze w ten sposob Sruoga przesiaknat ,,anakreontycznymi” motywami sece-
sji. Ruch, falowanie w wierszach tego typu staje si¢ réwnoczesnie tematem
i forma — artykutowany jest takze za posrednictwem rymoéw, rytmu, para-
lelizmdw.

Warto podkresli¢, ze Sruoga tworzy nie tyle konkretny krajobraz,
co jego ornament. Ze zwiagzkéw nieba i morza powstaje ornament prze-
strzennie nieokreslony, posiadajacy nowe formy i wymiary, niemajacy bez-
posredniego zwiazku z przyroda. W obrazie — wyrazista elipsa ruchu, wza-
jemnych powigzan. Gest taczenia si¢ zywioléw cechuje nie linia prosta, tj.
nie kosmiczna pionowa/ pozioma, ale linie tamane —z iywioiami przyrody
podmiot faczy si¢ najpierw integrujac si¢ z jej formami i odtwarzajac ich
ruch (wir, falowanie, krecenie sig, oplatanie). A na plaszczyznie zewngtrz-
nego poziomu obrazowania podkreslone zostaja ksztalty fali, tuku, wiru.

Upojenie mlodoscig i erotyczna wyobraznia — to podstawa wczesnych
wierszy Sruogi. Podmiotowi poezji tego poety najbardziej odpowiada po-
stawa Pana, reprezentanta natury w sztuce poczatku XX wieku. Postaé
Pana przeziera ze zmystowych odruchéw, erotycznych wrazed niczym
mozaika. Wokét tej figury koncentruje si¢ pickno mtodosci, popedowa
natura cztowieka, sakralizacja przezy¢ chwili. Biorac pod uwagg tlo epoki,
m.in. powie$¢ Hamsuna Pan, czasopismo secesji ,Pan” i wplyw obrazéw
Arnolda Bécklina, mozemy rozpoznac centra przyciagania kulturowej wy-
obrazni. W malarstwie Bocklina Pan bywa przeciwstawiany cywilizacji.
Historyk sztuki Franz Zelger posta¢ Pana uwiecznionego przez Bocklina
zestawia z Satyrem Nietzchego z Narodzin tragedii z ducha muzyki, twier-

» G. Bachelard, Svajoniy dziaugsmas, przet. G. Bauiyté-éepinskiené, Vilnius 1993, s. 240. Por.
G. Bachelard, Woda i marzenia, przet. A. Tatarkiewicz, w: idem, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chu-
dak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 111-178.
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dzac, ze w obu utworach kreowany jest wizerunek wolnego, zdrowego in-
dywiduum, niewypaczonego przez kulture, a zarazem bliskiego naturze*.
Do grona oméwionych postaci méglby naleze¢ takze Faun. Obie postacie
wydaja si¢ pokrewne pod wzgledem symboliki: zbliza je erotyzm, przy-
nalezno$¢ do sfery natury oraz poetyzacja tajemniczego, metafizycznego
zwigzku pomiedzy mezczyzng a kobieta. W antycznych mitach secesja
rozpoznaje postrzeganie naturalnosci zycia. W liryce Sruogi erotyzowa-
ne sytuowanie si¢ w sferze natury wyraza sam podmiot méwiacy, chociaz
wprost nie utozsamia si¢ z zadnym z wyzej wymienionych bohateréw.

3. Juozas Tysliava

Juozas Tysliava (1902-1961) — wyrazisty poeta poczatku XX wieku,
tworzacy symbolistyczne i awangardowe wiersze, zaprzyjazniony z artysta-
mi zachodnioeuropejskimi, wydat w Paryzu zbiér Coupe de vents (Puchar
wiatréw — Véjy tauré, 1926). W roku 1932 wyjechat do USA i zajat si¢
dziennikarstwem. Ze stylem secesyjnym zwiazana jest wczesna poezja
Tysliavy: Ognie bledne (Zaltvykslés, 1922), Pocigg (Traukinys, 1923), W re-
kach Niemna (Nemuno rankose, 1924), Zlotem pisane (Auksu lyta,1925),
W dal (Tolyn, 1926). Jego poezj¢ dobrze reprezentuje wiersz Mdj brylant
(Mano deimantas). Tu tematyke mitosng uosabia zachwyt nad $wiatem
i picknem przyrody. Egzotyczna ukochana ,z dalekich krajéw”, ete-
ryczna, jesli chodzi o cialo, obserwowana jest w otoczeniu wreczonych
jej bialych i rézowych chryzantem — podobnie jak na obrazach Gustava
Klimta, Edwarda Muncha, Alfonsa Muchy. Sylwetka kobiety i paki kwia-
téw (chryzantemy, lilie) traktowane sg jako forma pickna — pod tym
wzgledem stanowia jednolity ornament. Wyrazne zarysowuje si¢ dazenie
do przepychu w obrazowaniu. Dostrzegatabym tu réwniez przejaw psy-
chofizycznego monizmu (w tym przypadku — pickna zewngtrznych form
i pickna uczué). Dekoracyjno$é¢ wszystkiego jako idea jednosci réznych
elementéw wyraza ozdobna metafora, utrwalajaca zwiazek przeplatanych
linii tematycznych i calego tekstu: ,— Szczgécie leci w dal,/ Tobie, kocha-
na — mdj brylant w pismach basni”*. Wiersz jest estetycznie dopracowa-
ny pod kazdym wzgledem: obrazu, rytmu, fali uczu¢ i kolorystyki (biel,
16z, blask brylantéw). Utw6r Tysliavy, ktdrego przestanie stanowi swoisty
hymn mlodosci, mitosci i pigkna, z pewnoscig méglby trafi¢ na oktadke
czasopisma wiedenskiej secesji. Ponadto secesyjne motywy liryki Tysliavy

# Fr. Zelger, Arnold Bicklin, Die Toteninsel: Selbstheroisierung und Abgesang der abendlindischen
Kultur, Frankfurt am Main 1991, s. 22-23.

» . Tysliava, Nemuno rankose, (opr.) V. Galinis i in., Vilnius 1967, s. 129: ,— Lekia laimé tolyn,/
Mylimoji, tai tu — mano deimantas pasaky rastuos”.
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wyréznia do$¢ oryginalna predylekcja poety do wplatania w pickne formy
przyrody kamieni szlachetnych (ztoty deszcz, zote piesni, srebrne jutro),
wskazujacych na paradygmat przepychu, precyzyjne laczenie elemen-
tow przyrody (ozywionej i nieozywionej), cechy nader charakterystyczne
dla sztuki secesyjnej. Splot réznych form zycia w liryce poety nie gra istot-
niejszej roli, konkretne do$wiadczenie terazniejszosci w przypadku jed-
nostki bywa wesolo przeciwstawiane nirwanie, Eldorado w duszy, niebio-
som marzgeri. Obrazy te sa swoiscie taczone — jako aspekty materialnego
i duchowego zycia, terazniejszodci i przysztosci.

W awangardowym wierszu Mleczna piesii (Pieniska daina) ideali-
styczne pragnienie wesolo przeradza si¢ w pragnienie posiadania krowy,
ktéra ma dostarczy¢ pokarmu dla duszy i ciata (,w ciele rado$¢, w duszy
nirwana’)* — mozna ja czci¢ na wzér Hinduséw. Oczywiste, ze Tysliava,
poprzez aluzje do kultury Wschodu, poszerza przestrzen litewskich mo-
tywéw secesyjnych i dowcipnie je reinterpretuje wedlug kodu awangar-
dy. Z secesja awangardowe wiersze Tysliavy $cisle tacza si¢ na plaszczyinie
skojarzelt wody i wiatru, afirmacji mtodosci. W wierszach energiczny gest
tagodzony jest delikatnymi powiewami wiatru i vice versa — ozdobny or-
namentacyjny obraz bywa burzony niczym dziecigcy zart. W wyobraze-
niu nieba facza si¢ 0zdobnos¢ secesji z awangardowym osadzeniem obrazu
i narracji w codziennosci: wiatr-rumak leci po niebie, w jego oczach mieni
si¢ skupisko gwiazd w gwiazdozbiorze Byka, noc sypie srebrnym owsem.
W metaforze chlopska podstawa obrazu znika, wpisana zostaje w prze-
strzeft kosmosu, gdzie dla poety najwazniejsze, jak juz wspominalam, sa
nie tyle kosmiczne relacje, ile czynnik pigkna, taczenie przyrody i kamie-
nia szlachetnego.

4. Kleopas Jurgelionis

Kleopas Jurgelionis (1886-1963) — poeta poczatku XX wieku, ttumacz,
krytyk, ktéry w roku 1908 wyjechal do USA, gdzie wydal zbiér poezji
Trwajgcy w smutku (Gladi lindi, 1916). Figurujacy we wszystkich anto-
logiach wiersz poety Morze i dziewczyny (Jira ir mergos) mozna by uznad
za wpisujacy si¢ catkowicie w kanon stylu modernistycznego. W otwiera-
jacym go obrazie poeta taczy motyw z piesni ludowej (jasnowlose dziew-
czyny grabig siano) z aluzja do basni ludowej Eglé krélowa wezy (Eglé zalciy
karaliené) lub jej wersji literackich (dziewczyny zbieraja siano wiasnie

% Oryg.: ,kiune dZiaugsmas, sieloje nirvana’.
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na brzegu morza)?”’. W kontekscie tych nawigzan powstaje nowa zabawna
estetyczna relacja z obserwowanymi zjawiskami. Wazna stajg si¢ percepcja
podmiotu, uczucia, dziatania: obserwuje morze, dziewczyny zgarniajace
siano, wiatr oraz sam takze wciagnicty zostaje w zywiol mlodziedczych
uczué. Morze, dziewczyny i wiatr postrzegane sa jako uosobienie zycia
i pickna w ruchu: wiatr niesie fale, ktére zraszajg kropelkami obserwato-
ra i dziewczyny, rozplata ich warkocze i porywa je w podmuchu. W zy-
wiol wlacza si¢ takze widz — przywoluje do siebie dziewczgta, obejmuje
je niczym poryw wiatru. Formy przyrody stykaja si¢ ze soba, oddziatuja
na siebie, dlatego wszystko splata si¢ w jeden zZywy, dynamiczny ornament
picknych form. Podmiot jako forma zycia do$wiadcza radosci, angazu-
jac sie we wspdlny ruch, ,,obejmujac” inne formy zycia, ,,posiada’ jedno-
cze$nie morze i dziewczyny. Erotyczna tematyka rozwazana jest w kate-
goriach estetyzmu: kropelki fal mienia si¢ srebrem, falowanie morza, wir
wiatru, gest obejmowania imituja ptynno$¢ linii, powielajac ksztatt sinu-
soidy i elipsy, estetycznie ornamentujacy gest lekkiego dotyku. Ponadto
zachowany zostal pelen wdzigku, bezposredni stosunek do opowiada-
nej historii. W innych wierszach Jurgelionisa z secesja taczytoby dazenie
do orientalistycznych inkrustacji, ktére do dzi§ naleza do marginaliéw
jego tworczosci.

Podsumowujac stosunek poezji poczatku XX wieku do przejawdw
stylu secesyjnego, mozna twierdzi¢, ze w poezji Binkisa, Sruogi, Tysliavy,
Jurgelionisa secesja ujawnia swoja obecno$¢ na poziomie tematéw i mo-
tywéw, w przypadku wymienionych litewskich poetéw szczegdlnie wi-
doczne s3 ogblne motywy zywiotéw (wody i powietrza), kwitnigcia kwia-

¥ Wymieniona litewska basi ludowa znana jest w ponad stu wersjach. Litewski badacz folkloru
L. Sauka pisze: , W 1837 roku w almanachu «Biruta», gdzie po raz pierwszy ogloszono drukiem wersje
tej litewskiej basni ludowej (w ttumaczeniu na jezyk polski) zona weza nie zostata nazwana po imieniu.
Juz w roku 1840 J.I. Kraszewski w pierwszej ksiedze poetyckiej trylogii Anafielas (w Witoloraudzie)
wykorzystal tg basni i zaczal nazywaé zong weia Egle. [...] Na jezyk litewski fragment Witoloraudy
— basi o Egle krélowej wezy przetozyta K. Proniewska (Praniauskaité); ttumaczenie zostalo opubliko-
wane w roku 1859 w ,Kalendarzu” W. Iwiriskiego (L. Ivinskis). Okofo roku 1860 t¢ bassi zanotowat
A. Baranowski (A. Baranauskas), cho¢ nie nazywal zony imieniem weza. Imienia Eglé nie ma takze
w wersji zapisanej w 1872 roku przez S. Didziulisa. Dopiero w roku 1883 student J. Jasulaitis, notujacy
z pamicgci Eglé Zaltiy karaliené, wymienia imiona Egle, Zilvinasa i ich czworga dzieci. Tekst ten zostat
zamieszczony w wydawnictwie ciaglym ,Mitteilungen der litauischen literarischen Gesellschaft”. Te
sama wersj¢ w roku 1904 powtdrzyt J. Basanavic¢ius w studium Lietuviskos pasakos jvairios. Z kolei
J. Jablonskis przeredagowat nieco sam tekst i dotaczyt w roku nastgpnym do zbioru basni dla dzieci.
Od tego momentu Egle krélowa wezy [Eglé Zaléiy karaliené] wielokrotnie byta oglaszana w szkolnych
czytankach; za posrednictwem tych publikacji zdobyla popularnos¢ na calej Litwie, réwnoczesnie
urwalita si¢ tradycja nazywania gléwnych bohateréw (a po czesci takze ich dzieci) imionami wiasnymi”.
L. Sauka, Veikéjy ir viety vardai, jy kaita Eglés pasakoje, , Tautosakos darbai” 2008, nr 35, s. 187-188.
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téw, lekkiego, petnego wdzigku ruchu. Obraz wiatru pasowat zaréwno
do plynnych linii secesyjnej ornamentyki, jak i do dynamizmu awangar-
dy. Sam tytut najwazniejszego dla litewskiej awangardy manifestu Czrery
Wiatry (Keturi véjai) powstat wszak ze zaktualizowanych przez secesje Zré-
det egzotyzmu: tak wlasnie brzmiala jedna z czgéci przetozonego w 1919
roku na jezyk litewski eposu Henry'ego Wadswortha Longfellowa Piessi
0 Hajawacie, dzieta inspirowanego indianiskim folklorem.

W utworach litewskiej secesji witalistyczne postrzeganie egzystencji
(zmystowo$¢, zachwyt nad zyciem, dynamizm) i pickno jej form deklaro-
wane bywa nader radosnie. Litewska modernistyczna poezja poczatku XX
wieku posiada pewng cechg oryginalna, a mianowicie $lady stylu secesyj-
nego wyrazne sa nie tylko w tekstach symbolistycznych czy impresjoni-
stycznych, ale takze awangardowych. Mozna domniemywad, ze litewska
futurystyczna poezja pelna jest naturalnego i organicznego ruchu nie tylko
przez wzglad na przywiazanie do tradycji, ale réwniez dlatego, ze w duzym
stopniu dochowuje wiernosci do$wiadczeniom secesji.

5. Saloméja Neris

Styl secesyjny jako pewna podstawe literackiego obrazowania przejmu-
je takze poetka lat czterdziestych XX wieku Saloméja Neéris (1904-1945)
— jedna z najbardziej wyrazistych przedstawicielek neoromantycznej,
emocjonalnej liryki egotycznej. Szczegdlnie poezje jej wezesnego okresu
tworczoéci wyrdznia wielos¢ literackich obrazéw witalizmu: gtéwne mo-
tywy pierwszego tomiku Wezesnym rankiem (Anksti rytq, 1927) (mlodose,
rado$¢ zycia, $wicto, wiosna i kwitnigcie) bliskie sa secesji; drugi tom
Slady na piasku (Pédos smély, 1931) posiada wiele literackich nawiazan
do wiederniskiej secesji: falom emocji odpowiadaja fale Dunaju, pojawia
si¢ posta¢ Cyganki jako femme fatale, wtéczegi, brzmi czarujaca melodia
skrzypiec. W tej poezji odnajdziemy wiele elementéw scenografii rodem
z Bocklina czy motywéw ,$wigta zycia” Rilkego. Poetycka recepcja innego,
zachodnioeuropejskiego $wiata i odmiennej kultury odbywa si¢ za posred-
nictwem secesji. Jasne, ze styl wezesnej poezji Neris Scisle koresponduje
z emocjonalnym przezyciem dziet sztuki secesyjnej, z bliskiego sasiedztwa
sztuk pierwszej potowy XX wieku.

Jak zauwazaja niemieccy badacze literatury, przedstawiciele sece-
sji ,propagowali mlodos¢, wolno$é, erotyzm, indywidualizm dazacy
do pigkna i wyzwolenia zgodnie z prawami estetyki”®. W pierwszych to-
mikach Néris temat mlodosci nalezy do nadrzednych. W kategoriach se-

28 1. Leiss, H. Stadler, Deutsche Literaturgeschichte, s. 59.
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cesji rozpatrywaé mozna programowy wiersz poetki Jak kwitnigcie wisni
(Kaip Zydéjimas vysnios), w ktérym powtarzaja si¢ najwazniejsze dla oma-
wianego stylu wyrazy: mtodos¢, swieto, kwitnigcie. Zaproszenie do cieszenia
si¢ mtodoscig brzmi niczym hymn samej mtodosci:

Masy dienos — kaip $vente, Nasze dni — niczym $wicgto,
Kaip zydéjimas vysnios, — Albo kwitniecie wisni —

Tai skubékim gyventi, Cieszmy sig¢ zyciem,

Nes prabégs — nebegris jos! Gdyz przeminie bezpowrotnie!”

Neéris w sposéb indywidualny rozwija charakterystyczng dla secesji
ambiwalencje, szczegdlnie na plaszczyznie uczud i rdl, gloszac pochwale
ognistego, zywiolowego zycia. Rozpoznajemy wazne dla sztuki poczatku
XX wieku role kobiet: przynalezna przyrodzie (naga, kapiaca sig), femme
fatale (taficzaca, kuszaca, $piewajaca, kochajqca) dobra wrézka (lauma)®,
syrenka, kobieta przybywaja,ca o zmroku w goscing, wiedZma, pastuszka
Czarujqce, demoniczne spojrzenie kojarzone bywa z femme fatale, podob-
nie jak $piew — z literackimi kliszami: Syrena czy Lorelei. W paradygma-
cie fatalizmu wazne staje si¢ akcentowanie wyjatkowosci swego imienia.
Sulamita, Salome, Salomea — najchgtniej interpretowane na poczatku wie-
ku ,archetypowe” figury kobiet, w poezji Néris wazne sg jako oznaka wy-
jatkowosci (,Rankiem ztotem napisane/ Odnajduj¢ imi¢ swoje™!).

Powstaly na poczatku wieku nowoczesny taniec w duzym stopniu nale-
zat do obszaru secesji, szczegdlnie gietko$¢ tariczacego ciata, ruch przypo-
minajacy poruszanie si¢ rosliny, ptaka, fali. Taniec stat si¢ wyrazem dyna-
mizmu zycia i zmiennosci nastrojéw. Mieczystaw Wallis przypomina hi-
stori¢ amerykariskiej tancerki Loie Fuller, mieszkajacej wéwczas w Paryzu.
W roku 1900, podczas wystawy swiatowej (ktéra odbyla si¢ pod znakiem
mody na secesj¢), jej wystep byt jedna z atrakeji. Wedtug Wallisa, spowita
w rozwiewajace si¢ woale z tiulu lub gazy wykonywata ona, w barwnych,
zmieniajacych si¢ nieustannie swiatlach reflektoréw, tarice o ruchach fali-
stych — tytuly tych taficéw brzmiaty: Ogiens, Motyl, Lilia, Orchidea.

Jej sztuka taneczna wcielata w sposéb doskonaly pewne ideaty nowego
stylu, czynifa zado$¢ jego upodobaniu do plynnych, slizgajacych sie, spi-
ralnych ruchéw, do wyszukanych uktadéw linii krzywych, do mieniacych
si¢ teczowo koloréw. Nic dziwnego wigc, ze sztuka ta stala si¢ Zrédlem

¥ S. Neris, Kaip Zydéjimas vysnios, w: eadem, Rastai, t. 1: Poezija, 1920-1940, (opr.) V. Alekna,
E. Miezelaitis i in., Vilnius 1984, s. 55.

3% Lauma (lit. Laumé, tot. Lauma): w mitologii krajéw battyckich wrézka lesna, opiekujaca si¢
sierotami (przyp. red.).

31 S. Neris, Anksti ryrq, s. 27, przeklad pol. za: eadem, Wezesnym rankiem, w: eadem, Wiersze
wybrane, przet. M. Stempkowska, Kaunas 1989, s. 16.
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inspiracji dla wielu artystéw secesyjnych — malarzy, grafikéw, rzezbiarzy.
Rysowali lub malowali tancerke Chéret, Toulouse-Lautrec... Pierre Roche
przedstawit ja w posazku z brazu®?.

Obraz namigtnych tancerek pojawia si¢ takie w poezji Rilkego
(Hiszpariska tancerka). Wedtug niemieckich badaczy literatury, postaé
tancerki wyraza ,,bachiczne poczucie bytu, pokusy zycia’’. Poglad na ba-
chiczne odczuwanie Zycia i postaé tancerki poezji Neéris sa nacechowane
ambiwalencja: to zaréwno dziecko natury, z ktérym si¢ utozsamia, jak
i tancerka rodem z kabaretu, na ktéra patrzy z litoscig. W wypadku obu
interpretacji widoczne jest odwotanie do charakterystycznego dla secesji
ujecia kobiety-kwiatu.

W secesyjnej sztuce wizualnej estetyzowana figura kobieca wyraza
mysl o jednolitym, przepetniajacym wszystkie formy natury pierwiastku
zycia® — jej geste wlosy zlewajq si¢ z falami, todygami roglin, powiewem
wiatru, nawet zwinne ciato zamienia si¢ w todyge rosliny. W poezji Néris
posta¢ kobiety przynalezy do $wiata natury, podkresla si¢ nagos¢ ciata,
wolnos¢. Mlodo$¢ przyozdabia si¢ darami natury (kwiatami), poniewaz
sama pochodzi z przyrody. Symbolike naturalnego rodowodu ewokuja
Cyganka z r6za we wlosach, pastuszka z polnym makiem wpigtym w war-
kocze, a takze Ziemia-kobieta, zdobiaca warkocze kwiatami przylaszczek.
W pierwszym tomie poetki dominuje pigkno przyrody, w drugim odna-
lez¢ mozna wigcej charakterystycznych dla modernizmu zachodnioeuro-
pejskiego przejawéw laczenia form przyrody i stworzonego, sztucznego
pigkna: fontann, bialych rzezb, wody zamieniajacej si¢ w perly, oczu-bry-
lantéw. (W liryce Stefana George’a przyroda i kultura zlewaja si¢ w jed-
na, harmonijng posta¢ pickna, w przypadku literatury litewskiej podobna
ide¢ bedzie rozwijal Henrikas Radauskas).

Poréwnywanie siebie z kwiatem zmierza ku interferencji zjawisk na-
tury, sam obraz wskazuje na jednorodng strukture przyrody. Idea jednosci
natury i cztowieka — jako form zycia — artykulowana jest jako zwiazek
cztowieka i kosmosu, monistyczna wiez fizycznych i metafizycznych ele-
mentéw. Dlatego wiersz Zakwitng drzewkiem bozym (DiemedZiu Zydeésin)
tradycyjnie kojarzony z najglebszymi, rdzennie litewskimi pokfadami
swiadomosci i mysla o odrodzeniu czlowieka w postaci roliny, da si¢
interpretowaé réwniez w kontekscie monizmu: jedna forma zycia prze-
ksztalca si¢ w druga.

32 M. Wallis, Gldwne ogniska, w: idem, Secesja, s. 42.
3 D. Jost, Literarischer Jugendstil, s. 19-20.
3% Theorie des literarischen Jugendstils, s. 32.
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Modernistyczny monistyczny $wiatopoglad (w ktérym odzwierciedla-
ty sie kultury Wschodu czy dawne religie) wciaga formy egzystencji w koto
zycia, czyniac je nie$miertelnymi. Swiatopoglad ten na poczatku XX wie-

u pojawia si¢ jako idea pokrzepiajaca. W tym miejscu mozna przywotaé
Tercyny o znikomosci Hugona von Hofmannsthala napisane ku czci Jézefiny
von Wertheimstein, w ktérych pojawia si¢ podobna mysl: dziewczynka
umiera, a jej zycie cicho przemienia si¢ w trawe i drzewo (,,Jak mtode dziew-
czg, gdy $mier¢ je ocienia,/ Ma wielkie oczy i chlodu si¢ boi,/ Pod wieczér
patrzy bez powiek zmruzenia// I wie — jej zycie w nietrwatosci swojej/
Ze zmorzonego snem przecieka ciata/ W drzewo i trawe™).

Zarysy monistycznego $wiatopogladu Néris wyrazne sg nie tyle na po-
ziomie idei, co ornamentacyjnych metafor. W metaforze (,Pnacza w mo-
ich oknach/ Rozmawiajg z noca,/ Przybyte$ z orszakiem wezy,/ O zielo-
nych oczach™®) da si¢ rozpozna¢ schemat zdobniczy rodem z secesyjnych
winiet. Jak wiadomo, ich tre§¢ ujmowana byta w ramy pnaczy, ktére, idac
dalej, przypominajg cialo weza czy zmii. Pnacze i waz stanowia dwie for-
my zycia, taczace $wiat rolinny i zwierzecy w jedng dekoracyjna mozai-
ke. Pnacze, waz i ludzkie ciato, powstale na mocy jednego prawa zycia,
przeksztatcajg si¢ w trudna do odgadniecia, przerazajaca niczym Sfinks
czy Centaur zagadke egzystencji. W poezji Neéris jedno$¢ ludzkiego ciata
i tajemniczego bytu (cztowiek-waz, cztowiek-Sfinks) faczy $wiat organicz-
ny z fantastycznym. W tego typu metaforach dominuje wyobraznia chi-
meryczna. Tajemniczo$¢ zycia, powstata na podstawie taczliwosci swiata
organicznego i fantastycznego, przejawia si¢ jako tajemnica tozsamosci
mezczyzny 1 kobiety, demonicznosé.

W poezji Néris rozpoznajemy wykorzystane przez Sruogg motywy
akwatyczne i secesyjna semantyke fabedzia: tu ptak staje si¢ symbolem ko-
bieco$ci, wyrazem duszy kobiety-Sfinksa. Akwatyczny krajobraz $cisle ko-
responduje z obrazami Bécklina, poezja Michaita Lermontowa, wizjami
Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa. Wigkszo$¢ twércéw poczatku XX
wieku pociagalo malarstwo Bocklina ze wzgledu na jego antycywilizacyjne
przestanie. W obrazach Morska idylla (1884) i Rodzina trytondw (1880)
ukazana zostala rodzina na falach, ,w miejscu” poza cywilizacja; na obra-
zach Gra fal czy Bawigce si¢ najady przestawiane sg bawiace si¢ i taficzace
w kapieli mtode kobiety. Podobnym rajskim miejscem w liryce Néris jest
morze, uosabiajace w sposéb bezposredni antycywilizacyjny swiatopoglad
i tgsknote za pierwotnoscia, wolnoscia spoteczna i erotyczna.

3 Impressionismus, Symbolismus und Jugendstil, s. 183, przeklad polski: H. von Hofmannsthal,
Tercyny o znikomosci, w: idem, Liryka. Wiersze i dramaty, przel. L. Lewin, Warszawa 1984, s. 48.

3¢ S. Neris, Vienuma, s. 30: ,Mano languose vijokliai/ Kalbas su naktim,/ Atéjai zal¢iais apju-
ostas,/ Su zaliom akim”. Wolny przektad I. Szulskiej.
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Poezja Neéris kontynuuje zatem do$¢ nieoczekiwanie zarysowujaca si¢
»anakreontyczng tradycje litewskiej poezji zmierzajacej ku nowoczesno-
$ci. Z motywami ,anakreontycznymi” mialby zwiazek takze wiersz Walc
morza (Mariy valsas), gdzie rytmiczne falowanie wody stanowi tres¢ i for-
me wiersza: rytm ruchu wody rodzi falg jako osobng forme, ktéra porusza
si¢ po elipsie czy owalu, kreci sig, goni kolejna; pod wzgledem kategorii
pickna zaczyna upodabnia¢ si¢ do nieozywionej natury (toczy si¢ jak bry-
lant), az wreszcie uderza o brzeg i umiera.

Rytm poezji Néris stanowi analogi¢ rytmu uczud i kosmosu, gwaran-
tujacego poczucie bezpieczenistwa; kotysze nie tylko morze, miarowo falu-
ja bowiem takze sny i marzenia. Swiat jako kosmos wzajemnych powigzan
znajduje swoje odzwierciedlenie w ruchu — wszech$wiat jest jednolity nie
ze wzgledu na swoje statyczne polozenie, ale przez wzglad na ciagly zmia-
ng, przeksztalcanie si¢ form. W secesyjnej sztuce czlowiek, a takze zywioly
(powietrze, woda, ogieri) jakby przenikaja si¢ nawzajem, wyrastajg jedne
z drugich?. Jako typowy przyklad takiego myslenia moze stuzy¢ rzezba
Augusta Rodina Danaida, gdzie kobiece cialo zostato przedstawione jako
dopiero wydobywajace si¢ z fragmentu marmuru — ze wszechs§wiata®®
W wierszu Neéris Wiatr (Véjas) wyrazana jest rado$¢ ze zmystowego ze-
spolenia si¢ z Zywiolem natury. Powiew powietrza jakby ,rozprasza” ludz-
ka jaz w naturze (rozwiewa wlosy, wplatajac w nie zétty 1i§¢), stapiajac
w jedng calo$¢ sylwetke kobiety i otaczajaca przyrode. Ruch dotykania po-
siada wymiar pigkna i intymnosci. Sposéb artykulacji, rytm zdania i wer-
su, powtarzalno$¢ stwierdzeni tworza forme imitujaca wir lub fale.

Clieszaca si¢ zainteresowaniem artystéw secesji ideg ciaglej zmiany jako
istoty egzystencji dobrze oddaja formy 0dzw1erc1edla)qce c1qglosc, W tym
motywy kwitnigcia i wigdniecia. W poezji Neris energia zycia objawia si¢
za posrednictwem silnych emocji. ,,Fala uczu¢”, asymetria wewnetrznego
zycia, oddaje to, co w sztuce wizualnej ukazuje falista linia czy imitacja
fali. Poetyzowane bywajg skrajne punkty emocji — szczyty fali uczué, emo-
cjonalne wybory. Néris ze sztuki poczatku wieku (zwréconej ku tradycjom
baroku i manieryzmu) przejmuje wigc rado$¢ zycia i napiecie zwiazane
z przeczuciem $mierci.

Warto zauwazy¢, ze deklarowane w jej poezji $wigto zycia nie jest Swie-
tem form Zycia czy przejawdw naturalnodci, ale swigtem ludzkiego zycia.
W latach czterdziestych XX wieku idea afirmacji zycia, postrzegania czto-
wieka w kategoriach jednej z jego form, traci na aktualnosci. Przekonanie,
ze przynalezy on do natury, umacniajace na poczatku stulecia poglady

7 D. Jost, Literarischer Jugendstil, s. 6.
38 M. Wallis, Glswne ogniska, w: Secesja, s. 57.
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antycywilizacyjne i projekty powrotu do natury, przestaje juz wéwczas
wystarcza¢. W tym okresie w centrum myslenia widzimy nie temat 2y-
wotnosci, ale zycia samego w sobie. Istnienie stanowi formq egzystencji,
ale jej nie zastgpuje. Zycie postrzegane jest jako ciagly i nieodwracalny
nurt egzystencji. Zmienne postacie kobiet (syrenka — pastuszka — kobieta
przybywajaca o zmroku w goscing — wiedZma — gejsza — matka — zme-
czona kobieta) reprezentuja transformacje doswiadczone w biegu zycia.
W poezji Néris widzimy wszystkie charakterystyczne dla litewskiej liryki
catego dziesigciolecia wazne idee zwiazane z wzajemnymi relacjami w jego
obrebie. Sktadajace si¢ z jednokrotnych momentéw, zycie jest wazne jako
cato$é: wzajemnie powigzane, jednolite, gdyz wszystkie jego chwile naleza
do jednego, wielkiego misterium, ,$wicta zycia”.

6. Wnioski

Schematy secesji (i symbolizmu) w litewskiej poezji sa do$¢ zywot-
ne, zachowuja swojg inspirujaca moc dos¢ dtugo. Ze wzgledu na fake, ze
w literaturze litewskiej stosunkowo niewiele byto motywéw fin de siécle'u,
trudniej dostrzec sam modernizm jako ich przeciwwagg. Dlatego tez moz-
na zaklada¢, ze wlasnie modernistyczne zjawiska rozproszone w symboli-
zmie, impresjonizmie, a nawet awangardzie — w wypadku litewskiej poezji
zmierzajacej ku nowoczesnosci — tworza podstawowe punkty odniesienia
w zakresie idei, $wiatopogladu i poetyki; za ich posrednictwem dba sig
o kontynuacje tradycji i zarazem dokonuje si¢ jej zmian. Litewscy twércy,
nieprzyjmujacy w tak duzym stopniu jak poeci Zachodu ani skrajnych
form dekadentyzmu, ani witalizmu, przyswoili jednak manier¢ ornamen-
tacyjnego méwienia o stylistyce zycia, ktdra przyjela si¢ i zostata jednym
z wazniejszych paradygmatéw litewskiej poezji az do roku 1940. Zycie
jako fala uczu¢, melodia, piesn, kwitnigcie — ta poetycka interpretacja stata
si¢ wazna dla calej litewskiej poezji pierwszej potowy XX wieku. Motyw
mtodosci i kwitnigcia poeci lat czterdziestych (Saloméja Neéris, Bernardas
BrazdZionis, Jonas Aistis, Antanas Miskinis) rozwingli w kierunku pogte-
bionej refleksji egzystencjalne;.

Z litewskiego przetozyla Inesa Szulska
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Secesja: litewska poezja poczatku XX wieku zmierzajaca ku nowoczesnosci

Secession: Lithuanian Poetry at the Beginning of 20th .
on the Rom/to Modernity

The article discusses the Art Nouveau phenomena in Lithuanian literature
at the beginning of 20" century in the affirmative attitude towards
the word, secessionist motives (spring, youth, feast), topics (water, waves,
whirls, blossom) and ornamental images as formulated in the poetry
of Kazys Binkis, Balys Sruoga, Juozas Tysliava, and Kleopas Jurgelionis.
The rhythm and movement are seen in their works as basis for creating
relations between the individual and the universe. However, the role
of authorities is distinct in the poetry of Saloméja Neéris (Rilke, Bocklin,
Viennese secession). She builds on the feeling of ambivalence at the level
of roles and emotions, distinctive for secession; her monistic world-
view appears in ornamental metaphors. What is declared is not merely
thebeauty oflifeand movementforms, but ratherafeastofhuman existence,
the uniqueness of every moment and their interrelation in a holistic
perspective on life. All those phenomena dispersed in Neoromanticism
and Symbolism (also partly in the avant-garde) determine the ideas,
world-view and poetics of Lithuanian secession.
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