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Bozena Praszczak

Jak utracone r¢ece Wenus
Imponderabilia retoryki i ironii tekstu w de Manowskim
i Lotmanowskim czytaniu fragmentéw Tomasza Manna

Dojmujace dzieto Tomasza Manna, wlasciwie Paula Thomasa Manna,
traktuje o ucieczce Gustawa von Aschenbacha z Monachium do pigknej,
lecz umierajacej Wenecji'. Pierwsze zdania opowiesci stanowia wazny klucz
interpretacyjny: ceniony, ale znuzony rutyna pisarz kieruje si¢ w strong
nieuczeszczanych zakatkéw miasta. Nastepnie ten arystokrata ducha, czu-
jac nieodparta potrzebg zmystowych rozkoszy, doznan dotad wyciszanych,
ktére obnaza jego freudowski, bachiczny , straszliwy sen”, podaza w strong
$mierci. Zacieranie konturéw czasu w tym opowiadaniu (19.. rok) i jedno-
czesnie precyzyjne osadzenie w miejscu (Lido) stanowi pgkmqae — para-
boliczna i mimetyczna warstwa tekstu zdaja sig wzajemme naswietlad.
Te dyspozycje opowiadania uwidoczni badanie zaréwno narzedziami
de Manowskiej swoistej akceleracji tekstu, przejécia estetyczno-retorycz-
nego, jak i Lotmanowskiej akcesji’. Zestawienie obu filozoféw jezyka
pozwoli przyjrze¢ si¢ oscylacjom zachodzacym miedzy ujeciem retoryki

U T, Mann, Smieré w Wenecji, w: Opowiadania, przel. L. Staff, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw 2003.

2 Paul de Man kaze w odbiorze tekstu operowat jezykiem metaforycznym. Jego zdaniem, meta-
foryzacja aktu lektury stanowi najwazniejsze zadanie krytyki literackiej. . de Man, Blindness and In-
sight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, University of Minnesota Press, Minneapolis
1983. Zob. P. de Man, Historia literatury i nowoczesnosé w literaturze, przel. J. Goslinski, , Teksty” 1973,
nr 5, s. 121-122. Jurij Eotman méwi natomiast o uczestniczeniu w procesach znaczeniotwérezych
i koincydencji. Na literature patrzy jako na system jednoczesnie modelujacy i semiotyczny. Z plasz-
czyzny systemu za$ przechodzi na plaszczyzng komunikatu. J. Lotman, Wyklady z poetyki strukturalne;,
przel. i oprac. S. Balbus, w: Wipdtezesna teoria badat literackich za granicq, oprac. H. Markiewicz,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972, s. 124. Zob. H. Markiewicz, Literatura w ujeciu semiotycznym
(Na marginesie prac J. Lotmana), w: Przekroje i zblizenia dawne i nowe, Patistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1976, s. 393.
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przez dekonstrukeywiste z Yale i semiotyka z Tartu. Czy samo uszeregowa-
nie: Mann-Man-Lotman nie stanowi przejawu ironii?

Niedogodnosci wiazacych si¢ z umieszczeniem utworu Manna w tej
perspektywie jest bardzo wiele. Jedna z nich jest niech¢é Paula de Mana do
niemieckiego pisarza. W Ideologii estetycznej glosi: ,Zdecydowanie pomi-
jam Thomasa Manna™. Zdanie to potraktujemy jako ironie. Dzigki temu
dostrzezemy zbiezno$¢ mysli twércy Doktora Faustusa i Alegorii czytania.
Badacz z Tartu — przeciwnie — czytal Manna, inkrustowal swoje teksty
jego dzielami®. Obaj wybitni mygliciele spotkaja si¢ wiec, niczym Bach
i Hindel w Kolacji na cztery rece, aby przedyskutowaé opowiadanie o pew-
nym ostatnim lecie spgdzonym na Lido.

De Man odrzucit autora Smierci w VVenec]z w sposdb radykalny, wy-
glaszajac pean na cze$¢ Schlegla, ktéry mozna odczytaé a rebours. Skoro
autor Lucinde jest wedtug de Mana postacig enigmatyczna i dziwna, to
Mann jawi si¢ jako pozbawiony jakiejkolwiek tajemniczosci i — nie ol$nie-
wa. Ta swoista pogarda nasuwa skojarzenie z gra wnetrze-zewngtrze. Idac
tym tropem, de Man zakwestionowatby podkreslenie Witolda Wirpszy,
znawcy tej tworczosci, ze u Manna ironia jest ,unerwieniem tekstu™
Whasciwy klucz interpretacyjny podsuwa natomiast sam de Man, nazy-
wajac uchwycenie ironii wrecz trywialnym gestem o naturze filozoficzne;.
Freud, ktérego krytyka zawaiyla na de Manowskim czytaniu literatury,
ujatby to paradoksalne spojrzenie jako egzorcyzm: testowanie retorycz-
nych whasciwosci Smierci w Wenecji odkryje bowiem oczywista ironie®.
Nie tyle lekcewazac zabronione przez de Mana uwagi ogdlne, asocjacje
i reﬂeksje idace w strone doswiadczeri ogélnoludzkich co posilkujqc sie
nimi, i — nade wszystko — sprzeniewierzajac si¢ gramatycznosci tekstu
Manna, odkryjemy jego tryb retoryczny i mechanizmy niedoczytania’.

3 Nieche¢ de Mana wobec autora Smierci w Wenecji wynikata z pomniejszenia go na tle innych
pokroju Friedricha Schlegla. Zob. P. de Man, Ideologia estetyczna, przet. A. Przybystawski, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2000, s. 258.

4 Zob.]. Lotman, Pamigé kultury, przet. B. Zylko, »Autograf” 1990, nr 2.

> W. Wirpsza, Proba o esejach Tomasza Manna, w: T. Mann, Eseje, wyb. P. Hertz, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1964, s. 529-530.

¢ lronia pojawia si¢ wtasnie wtedy, kiedy $wiadomo$¢ traci kontrole nad sobg [...] nie jest
figura samoswiadomosci. Jest przerwa, peknieciem, naruszeniem. Jest momentem utraty kontroli i to
nie tylko u autora, ale réwniez u czytelnika’. ,,...dla mnie tak, skoro nazywam si¢ de Man...”, z Paulem
de Manem rozmawia Robert Moynihan, przel. A. Przybystawski, ,Literatura na Swiecie” 1999,
nr 10-11, s. 244.

7 Niemozno$¢ zdefiniowania istoty literatury to, jak wiadomo, jeden z kluczowych probleméw
teoretycznoliterackich. De Man w badaniach nad literaturg opisuje przede wszystkim jej niepewnossé
i nieodczytywalnosé. Nieustannie podkresla przy tym, ze nie ma nic bardziej wewngtrznie sprzecznego

niz literatura. Traktuje ja zatem jako miejsce, gdzie udostgpniona zostaje negatywna wiedza o wiary-
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De Man przestrzegal przed infernalnym uczuciem, ktére moze pojawié
si¢ u kresu lektury tekstu, gdy dowiemy sig, ze byt on ironiczny. ,Bardzo
wazne, aby o tym wiedzie¢”®. Zadajac pytanie o to, dzigki jakim wskazdw-
kom, sygnatom rozpoznajemy, ze utwér jest lub nie jest ironiczny, zaktada
mozliwo$¢ takiego rozstrzygniecia. Czy ta dana czytelnikowi szansa wpi-
sana w tekst nie stanowi ironii? Niczym rewers ,,skradzionego listu”, kt6ry
zawsze dociera do miejsca przeznaczenia (w ujeciu Lacana) i jednocze$nie
nigdy nie dociera do niego, bo przez t¢ mozliwos¢ niedostarczenia, bedaca
jego konstytutywna cecha, powoduje, ze, bedac juz na miejscu, zbacza
z kursu (jak w ujeciu Derridy)?” Tak whasnie trzeba potraktowaé ironig.
De Man glosi, ze w rozstrzygnieciu, czy tekst jest ironiczny, czy nie — thwi
problem filozoficzny, gdyz mozna zakwestionowa¢ kazde doswiadczenie.
Co z tego, ze rozpoznamy, ze mamy do czynienia (lub nie) z ironia? Skoro
to rozstrzygniecie tez nig jest? A zatem jej obecno$¢ przez t¢ jej mozliwosé
czyni tekst permanentnie ironicznym. Jak podkresla autor Ideologii estetycz-
nej — retoryka ironii przecinajaca nieskoriczony regres negacji nie zaczyna
sie w rozumieniu'®.

1. [ronia tekstu

Przejscie od dyskursu estetycznego do retorycznego de Mana — kté-
ry glosi, ze znacza tylko cyfry i $mier¢, istniejg tylko atomy i préznia,
a wszystko inne jest iluzja, nic niewartym mniemaniem — innymi stowy,
~fantazmatyczna praca retorycznej maszyny do szycia” uczy, ze stowo nie
tworzy, lecz niszczy.

Czym zatem jest owo destruktywne u Manna?

Miat zamiar pracowaé w obecnosci Tadzia, piszac wzia¢ za wzér budowe chiop-
ca, styl swéj podda¢ rytmowi linii jego ciata, ktére zdawato mu si¢ boskie, i jego
picknos¢ unies¢ w duchowosé, jak niegdys orzet unidst w eter trojariskiego pa-
sterza. Nigdy nie odczuwat stodziej rozkoszy stowa, nigdy nie byt tak $wiado-
my, ze przemawia Eros, jak podczas niebezpiecznie rozkosznych godzin, kiedy
siedzac przy swoim surowym stole pod cieniem namiotu w obliczu bozyszcza,
z muzyka jego glosu w uszach, wedle picknos$ci Tadzia ukladat swa rozprawke, te
pottorej strony wytwornej prozy, ktdrej czystos¢, szlachetnosé i lotne uczuciowe

godnosci jezykowej wypowiedzi. Cala uwaga musi by¢ skupiona na strukturach, dla keérych tropy
stanowig odwrocenia. Zob. P. de Man, Opdr wobec teorii, przet. M. Rusinek, w: Dekonstrukcja w bada-
niach literackich, red. R. Nycz, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 87.

8 P de Man, Ideologia estetyczna, s. 254.

9 Zob. J. Lacan, Le seminaire sur >la lettre volée<, w: Fcrits, Paris 1966; J. Derrida, La carte
postale: De Socrate d Freud et au-deld, Paris 1980.

10 P. de Man, Ideologia estetyczna, s. 256-279.
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napiegcie niebawem mialy budzi¢ podziw ludzi. Jest rzecza niewatpliwie dobra,
ze $wiat zna tylko pickne dzielo, nie zas jego pobudki, okolicznosci jego powsta-
nia; gdyz znajomo$¢ zrédel, z ktérych sptynat na artystg pomyst, wprawitaby go
w klopot, odstraszytaby go i przez to unicestwita dziatanie tego, co doskonate''.

Fragment jest istotny ze wzgledu na jego metatekstowy charakter.
Zacheca przede wszystkim do antymetafizycznego sposobu czytania, gdyz
element pochodzacy z tego urywku niweczy sformutowane w nim twier-
dzenia'>. Mowa o domniemanym dziele Aschenbacha, ,péttorej strony
wytwornej prozy’, ktéra nie istnieje.

Wypowiedziana fascynacja i ptynaca z opisu refleksja dotyczaca sztu-
ki, pickna, artyzmu nie stanowityby wedlug de Mana podwdjnego kodu:
»Nie jest tak, ze mamy po prostu do czynienia z kodem filozoficznym,
a potem z innym kodem, opisujacym zachowania seksualne”. To, co
dzieje si¢ w jezyku (metaspojrzenie na tekst napisany przez Aschenbacha),
i to, czego doswiadczamy w $wiecie (namietnos$¢ bohatera, pod wptywem
ktérej tworzy ten tekst), nalezy do odmiennych porzadkéw. Utozsamienie
ich jest putapka, ktéra de Man nazywa ideologia estetyczna. Poziom este-
tyki odpowiada percepcji rzeczywistosci przez podmiot (Aschenbacha).
Poziom ideologii za$ stanowiloby zespolenie rzeczywistosci jezykowej
z naturalng'. Bytby to wigc tekst, o ktérym Aschenbach wspomina, lecz
nie dyktuje go, nie umieszcza w swojej relacji, nie prezentuje. Skoro z reto-
rycznej natury jezyka wynika, ze poznanie tkwi w jezyku, nie w podmio-
cie’, zderzamy si¢ z sytuacja paradoksalng. Odpowiedzia na nig bedzie
przerwanie ironii, innymi sfowy: zrozumienie i jednoczesnie — jego brak.
Podsumowujac, ,,rytm linii ciala” chlopca i jego ,,muzyka glosu” powin-
ny znalez¢ odzwierciedlenie w ,wytwornej i szlachetnej prozie”; skoro za$
to ,doskonale” dzieto nie istnieje, zostalo tu pominiete, a refleksja doty-
czy wylacznie ,boskiego pickna” Tadzia i plugawych pobudek siedzacego
w ,cleniu” i przy ,surowym stole” Aschenbacha — mamy do czynienia
zZ zamierzonym zaprzeczeniem, ironiczng gra.

Ironia w tym fragmencie nie stanowi praktyki estetycznej, zwierciadla-
nej struktury w ,,ja” bohatera, zakwestionowanej przez de Mana. Ironia jest
tu nadrzednym tropem jezykowym (pojawia si¢ wérdd stéw, ktdre prze-
kraczajq intencje, stanowi przerwe, quniqcie, naruszenie). ,,SzczeSciem
pisarza jest mysl, ktdra cata staje si¢ uczuciem, jest uczucie, ktére cate staje

' T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 194.
Por. ,,...dla mnie tak, skoro nazywam si¢ de Man...”..., s. 264.
13 Zob. przypadek Lucinde Schlegela. P. de Man, Ideologia estetyczna, s. 260.
P. de Man, Opdr wobec teorii, s. 89.
> P. de Man, Blindness and Insight..., s. 137.

=
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si¢ myslg”'® — cytat pada po rozbudowanym opisie ,,doskonatego ciata”
Tadzia i ekstazy nim wywotanej. Rozkosz zwiazana z widokiem mtodzien-
ca, pogonig za nim, zestawiona zostata z innym nabozedstwem — liturgia
pisania. Aschenbach podobno tworzy pod wplywem tych uwodziciel-
skich, sensualnych wspomnien ,dzieto najdoskonalsze”. W rzeczywisto-
§ci za$§ — wylacznie sugeruje réwno$¢ migdzy obrazem chiopca, ktérego
wyglad przywotuje na mysl pierwotne, mityczne czasy o poczatku formy,
wewnetrznym doswiadczeniem przyjemnosci ducha i goraczki zmystéw
patrzacego a opisem tych uczué, skrystalizowanym zachwytem wyrazo-
nym sfowem.

Mann wprowadzit do beletrystyki i myfdli o sztuce Kierkegaardowska
kategori¢ ironiczno$ci”. Przenidst zatem ironi¢ z plaszczyzny intelektu-
alnej, retorycznej i literackiej, w antropologiczna'®. Czy zatem podczas
lektury Smierci w Wenecji mozemy méwi¢ o Kierkegaardowskim modelu
cztowieka ironicznego? Stanowigcego synteze sprzecznoséci? Ironia bylaby
wowczas dziataniem przemyslanym, stuzacym zdemaskowaniu pozoréw,
ideowych uzurpacji. Opowiadanie Manna, bedac bowiem sztuka o sztuce,
zmusza do przemyslen na temat ironii poznawczej”. Spietrzenie antyno-
mii i ich swoista polifoniczno$¢ podsuwa nastgpujace rozwiazanie: ironia
staje si¢ najdoskonalszym narz¢dziem w poznawaniu §wiata i cztowieka.

Blisko$¢ dekonstrukeji de Mana z opowiadaniem autora Doktora
Faustusa budujemy na styku pogladéw filozofa jezyka i tekstu literackie-
go. W Ideologii estetycznej czytamy, ze zanika réznica miedzy literaturg
a filozofia?. Mann, w swoistym fortissimo doswiadczenia swojego boha-
tera, w ktérym mitosna gra przeradza si¢ w akt twérczy, uzywa okreslenia
»mala rozprawa naukowa”. Pod wplywem zauroczenia nie powstaje zatem
literatura pickna, lecz tekst majacy charakter filozoficzny. Mann podkresla
t¢ intuicj¢ juz wezesniej: ,Szczgéciem pisarza jest mysl, kedra cala staje sie
uczuciem, jest uczucie, ktdre cale staje si¢ mysla”*'. W scenie opisujacej
najwicksze uniesienie, jakie miatoby przyczyni¢ si¢ do powstania najdo-
skonalszego dzieta, na uwage zastuguje pseudodialektyka podmiotowosci
i przedmiotowosci tego doswiadczenia.

16 T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 193.

7 N. Honsza, Tomasz Mann. Arystokrata ducha, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw 1993, s. 71.

'8 Por. E. Kasperski, Kierkegaard — antropologia i dyskurs o cztowiekn. Monografia, Wydawnictwo
Typografia, Pultusk 2003, s. 517-518.

19 \X. Wirpsza, Préba o esejach Tomasza Manna, s. 533-534.

2 P de Man, Ideologia estetyczna, s. 69.

2 T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 193.
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Sledzac kazdy ruch Tadzia, Aschenbach wnikliwie studiuje jego ciato
i nazywa je zwierciadtem duchowego pickna. Mysli o nim jako o posagu
i jednoczesnie lustrze czystej, boskiej doskonatosci. W doswiadczanie epi-
fanii wdziera si¢ jednak p¢kniecie — poznana doskonatos¢ nie jest dostep-
na. Jest widoczna, lecz nie namacalna.

O tekscie opiewajacym pickno i bedacym jego uciele$nieniem méwi
si¢, ze powstal, lecz w rzeczywistosci nie istnieje. Lotman zabieg ten na-
zwalby archisemg. Wyodrebnia on bowiem cechy wspélne opozydji i jed-
noczesnie elementy dyferencjalne. Przelézmy to na jezyk interpretacji.
Aschenbach czuje si¢ przegrany. Absolutyzuje tres¢ doswiadczenia, ktérego
emanacja powinna by¢ sztuka (przestrzen, w ktérej objawia si¢ doskonate
pickno). Jej brak zatem bytby oddaniem si¢ innemu pragnieniu. Skoro
nie ma tekstu, owej epifanii, oznacza to, ze jest nig samo do$wiadczenie.
Do tej pory Aschenbach bat si¢ $miesznosci. W tym momencie przeta-
muje lek, woli przyznaé si¢ do budzacego si¢ w nim pozadania, ktére po-
zornie okresla jako taknienie pickna. Co oznacza brak tekstu opisujacego
to przezycie? Lotman przyréwnalby go do utraconych rak Wenus z Milo
i nazwalby ,cudzym stowem”. Ta informacja powstajaca dzigki struktu-
ralizacji szumu mogtaby miesci¢ si¢ w zamysle autora®. Istotnie, Mann
wplata w swoj opis watki autotematyczne. Prowadzi zatem gre z odbior-
ca, méwiac o wstydzie dotyczacym zrédta natchnienia oraz unicestwieniu
dziatania tego, co doskonale (akt twérczy). Dzigki temu powstaje struktu-
ra spigtrzona, ktéra odczyta¢ mozna zaréwno wedtug estetyki tozsamosci,
jak i kontrastu. Mann bowiem spetnia oczekiwania odbiorcéw, o ktérych
wspomina w samym tekscie, wchodzi tez z czytelnikiem w konflikt, oba-
lajac reguly rzadzace jego opowiadaniem, jednoczesnie przypominajac
o nich, prowokujac, a nawet — wyznajac, ze istnieje co$ wiecej niz sztu-
ka, liczy si¢ doznanie. Filozoficzny traktat o wyzszosci ciata nad duchem,
o jezykowej konstrukeji doswiadczenia — stalby si¢ przedmiotem opisu
FLotmana. W ostatniej swoistej parabazie noweli brzmi to bardzo glosno:
»Moze pozyska¢ kiedy$ madro$¢ i prawdziwg godno$¢ meska ten, dla kté-
rego droga do duchowosci prowadzi przez zmysty”>.

De Man dopowie, ze zamiast tekstu zwanego ,,maty rozprawa” (mo-
tyw tekstu w tekscie) autor opowiadania wprowadza zupetnie inny mo-
tyw, ironiczny: ,Jest rzecza niewatpliwie dobra, ze $wiat zna tylko pigkne
dzielo, nie zas jego pobudki, okolicznosci jego powstania...”?. W samym
retorycznym kodzie uwidacznia si¢ spowiedz autora. Dajac si¢ zauwazy¢

2 J. Lotman, Wyklady z poetyki strukturalnej, s. 152.
2 T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 217.
2 Thidem, s. 194.
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na poziomie retoryki tekstu, sprawia, ze nie musimy siega¢ po kontekst
dotyczacy genezy dzieta. Historia przedstawiona w Smieci w Wenecji zo-
stala oparta na faktach. Powstata w 1911 roku, tuz po spotkaniu przez
Manna na Lido skonczenie picknego Wladzia, syna bogatego fabrykanta
z Polski®. Czy zatem — jednak — uprawnione jest odczytanie arcyopo-
wiadania autobiograﬁcznie, z ﬁgurq autora drwiqcego z samego siebie,
autoironicznie podsuwajacego interpretacyjne tropy? Krdl byiby nagi.
Zrédlem natchnienia, z ktorego rodzi si¢ utwor, jest w tym ujeciu mrok
grzechu, chec zblizenia si¢ do tego bezgranicznie pigknego ciala, pragnie-
nie dotyku, namictno$¢. Tak jak jego bohater ,wedle pigknosci Tadzia”,
tak on sam, kreslac portret artysty natchnionego widokiem najczystszego
pickna, ktérego objawienia dopatrywat si¢ w czternastoletnim adonisie,
widziatby w tym swoéj obraz. Opis fascynacji cialem, glosem jak muzyka,
bujnymi wlosami ni dziecka, ni mltodzieica uczynit nie swoistym pamiet-
nikiem, co znamienne, lecz motus animi continuus, przypowiescia. Uczynit
wigc opowiadanie dzietem transparentnym, skrywajacym pod materia sto-
wa tresci ukryte, uniwersalne.

W histori¢ o bezgranicznym dazeniu do stawy wpleciony zostat watek
upadku. Ascetyczne zycie, ktérego doskonale uporzadkowany rytm znaj-
dowal odzwierciedlenie w jego prozie, przechodzi w rozchwianie scena-
riusza codziennosci i w sytuacje graniczna. Mann rozszerza ja o opowiesé
o zupelnym rozpadzie ducha. Od pierwszych zdari dziela sugeruje przej-
scie. Niepokojaco brzmia stowa: ,cmentarz”, ,spacer wzdtuz parkanéw
nagrobkowej wytwérni”*®. Wenecja, dokad ucieka Aschenbach, réwniez
izoluje go od siebie: , Tam dopadli go zebracy i przykre wyziewy kanatéw
tamowaly oddech”. Symptomatyczna jest scena, w ktérej Aschenbach,
pod wplywem zauroczenia chlopcem, dtuzej niz zwykle zatrzymuje si¢
przed lustrem hotelowym po to, aby z niepokojem obserwowacé siwe wlosy
i znuzona, ostra twarz. Z biegiem zdarzeri post¢pujaca sentymentalizacja
i poglebiajace si¢ uczucie wstretu do starzejacego si¢ ciata zmuszaja go
do groteskowych decyzji. Mann sadza zme¢czonego bohatera przed lustrem
u fryzjera, kaze mu patrze¢ na odbicie udrgczonymi oczyma, farbowaé
siwe wlosy, aby staly si¢ czarne jak w mtodosci, podmalowaé powieki, po-
lozy¢ na brunatng cer¢ delikatny karmin. Powietrze w miescie staje pelne
wyziewéw zgnilizny. Wenecja choruje. Poziomki sa przejrzate i migkkie
(na poczatku pobytu czytamy o wielkich i dojrzalych poziomkach) —

» T. Mann, Erzihlungen, Oldenbourg, Miinchen 1975, s. 513.
2 T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 182.
27 Ibidem, s. 184.
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wszystko zdaje si¢ umieraé. Bohater jest $wiadomy swojego potozenia.
Wleczony na btazenskim pasku namigtnosci.

Psychosomatyczne rozdwojenie, jakiego bolesnie doswiadcza starzeja-
cy si¢ artysta, w keérym namigtno$é budzi zaréwno pragnienie, dotad nie
odczuwane w tak intensywny sposdb, jak i cierpienie, zwiazane ze $wiado-
moécia niedoskonatoéci przemijajacego ciata, oznacza podmiot niemogacy
utozsamic si¢ z przedmiotem budzacym pozadanie. Opis Tadzia nie po-
zostawia ztudzen — pisarz reifikuje go, czyni tylko i wytacznie narzedziem
dreczacym jego zmysly i dusze. Tworzy swoje doskonate dzieto — ,,péttorej
strony tekstu” (tyle zajetyby wszystkie zdania opisujace cialo chtopca w ca-
lym opowiadaniu). Na pytanie zatem: gdzie tekst?, de Man odpowie, ze
stanowi metalepsje. Przejécie w dyskursie z poziomu estetyki na poziom
retoryki pozwolitoby ten tekst odnalez¢é:

Stat na skraju morza sam, z dala od swoich, tuz obok Aschenbacha, wyprosto-
wany, z r¢koma splecionymi na karku, kotyszac si¢ powoli w kostkach, zapa-
trzony marzaco w biekit, gdy drobne nadbiegajace fale kapaly palce jego st6p.
Jego wlosy barwy miodu przylegaly w pierscieniach do skroni i karku, storice
o$wiecato puch gérnej czgéci grzbietu, a delikatny rysunek zeber, harmonijna
budowa klatki piersiowej zaznaczaly si¢ pod obcistym okryciem tutowia, pachy
byly jeszcze gladkie jak u posagu, zaglebienia pod kolanami I$nily i ich bigkitne
zytkowanie sprawialo, ze ciato chlopca zdawato si¢ utworzone z jasniejszego ma-
teriatu. Jakaz dyscyplina, jakaz precyzja mysli wyrazata si¢ w tym wyciagnictym,
mtlodziericzo doskonalym ciele! Czy jednak surowa i czysta wola, ktdra, tajem-
nie czynna, zdotata wydaé na $wiatto ten boski posag, nie byta jemu, artyscie,
znana i swojska? Czyz nie dziatata ona i w nim, kiedy pefen trzezwej namigtno-
$ci z marmurowej masy jezyka wyzwalal smukly forme, ktéra ogladat w duchu
i ktéra przedstawial ludziom jako posag i zwierciadto duchowego pickna? Posag
i zwierciadto!*.

Lotman uznalby watki autobiograficzne za element wprowadzajacy
napiecia miedzy znaczqcym i znaczonym, czyniac ten tekst ikonicznym.
Cate opowiadanie Manna statoby si¢ wigc ,,tym tekstem” (stanowiac jed-
nocze$nie model i analog obiektu). Przypatrzmy si¢ uwazniej temu frag-
mentowi. Mann pisze, ze proza Aschenbacha jest modelowana na picknie
Tadzia, jest taka jak on. Lotman podobieristwo signifiant do oznaczonego
przedmiotu opisuje w rozwazaniach na temat ikonicznosci, podkreslajac
ze uzycie znaku ikonicznego oznacza stan, w ktérym przedmiot o pew-
nych wlasciwosciach zostaje z nim zréwnany. Autor Semiotyki kultury
zauwazytby wigc to samo, co de Mann, kwestionujacy znaczenie tekstu
za pomocy elementéw z niego pochodzacych, dazac do ujawnienia mo-

8 Ibidem, s. 191-192.
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mentéw rozbiezno$ci migdzy znaczeniem gramatycznym a retorycznym.
Obaj odkryliby istnienie poszukiwanego ,tekstu w tekscie”, ktdrego pre-
figuracja znajduje si¢ w stowach: ,,Piszac, wziaé za wzér budowe chlopca”.
Fotman porusza kwestie sytuacji nieprzektadalnosci i ekwiwalencji ($cisle
oznaczonej jednostce jednego tekstu odpowiada w innym plama znacze-
niowa o zamazanych konturach) w swojej Retoryce”.

Moéwiac o tropach jako zabiegach polegajacych na zmianie podstawo-
wego znaczenia stowa, semiotyk przywotuje Jakobsonowskie ujecie meta-
fory (podobiefistwo) i metonimii (przyleglo$¢) oraz omawia synekdoche
(przynaleznos¢, inkluzywno$¢, parcjalno$é lub zastapienie). Piszac o meta-
forze i metonimii, podkresla, ze jej celem jest wyrazi¢ tre$¢, kedrej inaczej
przekaza¢ nie sposéb. W swietle tych stéw omawiany fragment jawitby si¢
jako swoista synekdocha. Tropy nie stanowia wedlug Lotmana zewngtrz-
nego ozdobnika (jest to tzw. myslenie twércze, ktdre buduje si¢ dzigki
zblizaniu obiektéw i poje¢ w okreslonej sytuacji retorycznej — poza nig
zadnemu zblizeniu si¢ nie poddaja). Co interesujace, Lotman w uwagach
na temat ikony jako przykladu metafory, traktujac o relacjach miedzy
autorem-dzielem-odbiorca, zauwaza konieczno$¢ spetnienia pewnych wy-
mogdéw. Migdzy elementami dialogu mogg zachodzi¢ pekniecia. ,,Funkcja
tropu jako mechanizmu semantycznej nieokreslonosci powoduje, ze w po-
staci jawnej, na powierzchni kultury, wystepuje on w systemach zoriento-
wanych na zfozonos¢, niejednoznaczno$¢ lub niewyrazalnos¢ prawdy”.
Poglady te zblizaja Lotmana do de Mana.

2. Ucieczka od alegorii

Oswajanie tekstu zawsze nastgpuje w obrebie réznych paradygmatéw.
Nawet twércy, ktérzy postuluja odejscie od nich, jak Heidegger, ktérego
de Man bardzo cenit, w rezultacie poddaja si¢ i szukaja gravizas. Agon z lite-
rackimi ojcami wydaje si¢ koniecznoscia. Kwestionowanie tego stanowiska
za$ nie jest jednoznaczne z zaprzeczaniem przyjemnosci plynacej z lekeury.
Wrecz przeciwnie, de Man zdaje si¢ w tym crude and cruel doswiadczenia
tekstu polegajacym na jego niemozliwosci — upatrywaé rozkoszy.

W artykule ,,Op6r wobec teorii” de Man pisze: ,,Jedyne nauczanie god-
ne swej nazwy to nauczanie naukowe [scholarly], a nie personalne™' — ten
poglad wspétgra z jego glosem dotyczacym czytania tekstu. Wtdruje mu
Lotman w Retoryce, méwiac: ,[...] bledem jest przeciwstawia¢ myslenie

¥ Zob. J. Lotman, Retoryka, przetl. ]. Faryno, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3, s. 302.
N Tbidem.
31 P. de Man, Opdr wobec teorii, s. 75.
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retoryczne mysleniu naukowemu jako wytacznie artystyczne. Retoryka
whasciwa jest swiadomosci naukowej w takim samym stopniu, co i $wia-
domosci artystycznej™?.

Teksty retoryczne wedlug Lotmana stanowia realizacje sytuacji reto-
rycznej, wyznaczanej przez analogie i jej parametry, zalezng od kontekstu
kultury (w retoryce odbija si¢ uniwersalna zasada zaréwno $wiadomosci
indywidualnej, jak i kolektywnej). Co decyduje o retorycznosci tekstu?
Lotman odpowiada, ze wchodzac do retorycznej calosci, stowa staja sie
tropem, gdyz przesuwajg si¢ pod wzgledem znaczeniowym, ale tez inte-
gruj si¢ (na ksztalt zawartosci szeregu poetyckiego). Struktura retoryczna
za$ stanowi rewaloryzacje jezyka (efekt retoryczny).

Czy zatem symbol nie stanowilby ironii alegorii w tym wtasnie zna-
czeniu — napie¢, jakie zachodza miedzy przesztoscia a nowoczesnoscia?
Wydaje si¢ jednak, ze nie tyle chodzi o Baudelaire’owska pamieg¢ terazniej-
szo$ci, co o ikoniczne uchwycenie wycinka alegorii jako ustabilizowanej
interpretacji, ktéra w aktualizacji otwiera drzwi ironii. Odwracajac trady-
cyjne spojrzenie na alegori¢ jako na gest stabilizacji usensownienia, do-
strzec mozemy pojawienie si¢ ironii zaréwno w procesie jej tworzenia, jak
i odczytania. De Man, negujac porzadki, prowadzac gre z prawda, ktérej
nie ma i ktéra stanowi wylacznie rewersy wielosci nieprawdy, méwi zatem
o symbolu, czyli tworze migdzy napigciami. Alegoria za$ stanowi dla niego
wylacznie szczeling alegorii.

Co powoduje ta powigzana ze soba materia stowna? Refleksj¢ nad
wzajemnym naswietlaniem si¢ alegorii i ironii, ktére sprawia rozerwanie
prostych odczytan alegorii i przesunigcie semantyczne, innymi stowy: do-
minacj¢ symbolu. Symbol zatem staje si¢ ironig alegorii.

Przyjrzyjmy si¢ wiec ,alegoriom” w dziele Manna. Tadzio, nazywany
przez Aschenbacha Feakiem, jawi si¢ jako ,cztowiek narodu umitowane-
go przez bogéw” czy tez jako ,ukarany za pomoc Odyseuszowi’? Oba
klucze interpretacyjne wydajg si¢ zasadne. To odkryje Lotman (koegzy-
stencje¢ znaczerl). De Man dopowie, ze literatura egzystuje réwnoczesnie
jako modalno$¢ fatszywa i prawdziwa (aberracja znaczen). Lotman w eseju
Pamigc kultury méwi o tym, ze przesztos¢ nie ulega zapomnieniu, gdyz
aspekt semiotyczny kultury przeciwstawia si¢ czasowi i jego wplywowi®.
Przypominanie si¢ tekstéw Lotman wigze z aktualizacjg polegajaca mig-
dzy innymi na lekturze przez dynamiczne kody przy jednoczesnym za-
chowaniu autonomii. Zachodzi mechanizm rekonstrukcji poprzedniego

kontekstu strukturalnego. Feak, tak jak kazdy kompleks kulturowy, ak-

32 J. Lotman, Retoryka, s. 310.
% J. Lotman, Pamigc kultury, s. 3.
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tywizuje swoja inwariantno$¢, na mocy praw funkcjonowania elementéw
znaczacych.

»Funkecje, dzigki ktérej znaczacy element moze odgrywaé mnemo-
niczng role, okreslimy jako symboliczna i bedziemy nazywali symbolami
wszystkie znaki, posiadajace zdolnos¢ do koncentrowania w sobie, przecho-
wywania i rekonstruowania pamigci o swych poprzednich kontekstach™.
Fotman podkres’la tez metaforycznos’c’ pamigci kultury, ktéra polega
na regeneraql i transformaql znaczenia. Gra miedzy quyklem przeszio-
§ci 1 terazniejszo$ci inaczej przebiega w sytuadj alegorii, inaczej symbo-
lu. W alegorii pole gry semantycznej si¢ zaweza. Gest symboliczny nato-
miast cechuje zdolnos$¢ do transformacji. Lotman, piszac o przeswitach,
jakie istnieja w symbolach i maja charakter nieSwiadomy®, zbliza si¢
do de Mana, ktéry méwi o mglistosci jezyka, jego mocy figuratywnej i za-
ciemnianiu poznania®*. W jednym i drugim przypadku zatem daje si¢ za-
uwazy¢ mowa o balamutnym i uwodzicielskim dziataniu jezyka. Réznica
polega na tym, ze Lotman wykorzystuje metafore swiatla, jakie przenika
przez odtamki kultury, a de Man — ciemno$ci. Pierwszy traktuje o mozli-
wosciach dotyczacych uwspéiczesniania, drugi o bezsilnosci i bezdrozach.
Dekonstruktywista uznaje bowiem retoryke za sztuke zwodzenia, ,,to po-
tezne narzedzie btedu i oszustwa™’

Inna figura — Erosa, ktéra pojawia si¢ w opisie, nie jest wylacznie zna-
kiem pragnienia, lecz stanowi réwniez, co zgodne z drugim jego znaczeniem
— znak medrca. Wystarczy przywotaé Sokratesa, ktéry w Uczcie Platona
traktuje o zawieszeniu Erosa migdzy $miertelnoscia a byciem wiecznym
czy o jego filozoficznej naturze. Biorac pod uwagg inny fragment opowia-
dania: ,trojariski pasterz uniesiony przez orta”, dostrzegamy w pierwszej
lekturze utozsamienie si¢ Aschenbacha z Ganimedesem porwanym przez
Zeusa. Wskazywaltby zatem na homoseksualny watek dziefa. Ale i on zo-
stal przefamany. Koresponduje bowiem z opisem o charakterze binarnym:
»niebezpieczna rozkosz”, ,ukfadat — unicestwial”. Dostrzegajac te napig-
cia, uznaliby$my Tadzia ,,0 wlosach koloru miodu” za iluzj¢ wiecznosci
wobec $wiadomo$ci umierania, jaka narasta w Aschenbachu. W picknym
chfopcu uobecnia si¢ nie tylko doskonato$¢, poréwnanie go do Apollina
(metaforyka storica) nie stanowi wytacznie skrajnego idealizmu, lecz réw-
niez niepokdj zwiazany z majaca nadej$¢ $miercig (w mitologicznych prze-
kazach wszak Apollo unicestwiat ludzi swoim blaskiem).

3 Thidem, s. 5.

3 Ibidem, s. 7.

3 P de Man, Epistemologia metafory, przet. M.B. Fedewicz, ,Nowa Krytyka” 1992, nr 3, s. 113.
37 Ibidem.
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Opis romantycznego uniesienia Aschenbacha, oddanego za pomoca
jezyka symbolicznego, bytby dla de Mana przedmiotem badari dotycza-
cych obu sposobéw metaforyzacji — wspdtistnienia alegorii i symbolu.
Rezultat artystycznego zespolenia obserwacji i namigtnosci stanowitby
chimer¢ wyobrazni w podwéjnym znaczeniu — fabularnym i przedstawie-
niowym. Alegoria — zdaniem de Mana — zdejmuje bowiem zastony z cza-
sowego przeznaczenia. Czyni to zawsze podmiot, ktéry szuka kryjéwki
przed dziataniem czasu w §wiecie naturalnym, z ktérym nie faczy go zadne
podobieristwo. Symbol za$ stanowi obraz zbiegajacy si¢ z substancja, kté-
ra nie rézni si¢ od przedstawienia, obie warstwy stanowia ten sam byt*®.
Przekladajac to na jezyk lektury tekstu: Aschenbach stanowi emblemat
przemijania, Tadzio — wiecznego teraz, iluzji wiecznosci. W tej technice
odzwierciedlona zostata ideologia autora opowiadania. Ironista na istnie-
nie w $wiecie zawsze naktada swiadomo$¢ tego bycia®. Jezyk za$ jest kry-
tyka zycia®. Sam Mann pojecie ironii utozsamial z pojeciem sztuki. Ironia

oznacza tu powszechng afirmacje i negacje®'.

3. Brzydota tekstu

De Man stynat z diugich chwil spedzanych przed lustrem. Nie przy-
padkiem wiec iluzja i budzenie refleksji — te dwa odbicia — charakteryzuja
spojrzenie dekonstruktywisty z Yale na literaturg. Uwazne obserwowa-
nie wlasnego oblicza zawsze obarczone jest ryzykiem zapatrzenia®, kedre
de Man ujmowat jako aberracj¢ dokonana przez podmiot.

W warstwie fabularnej dzieta Manna spojrzenie w twarz béstwa ko-
responduje ze spojrzeniem w twarz btazna (scena u fryzjera malujacego
Aschenbacha karminem). Jego bohater pragnat utozsamiac si¢ z picknem.
Zycie, poswiecone dazeniu do doskonalosci, zwiericzyl za$ ironicznie —
inwersja, w asyscie blaznéw, zachwyconych jarmarczna muzyka. Pickno
domaga si¢ brzydoty. Absolutyzacja — catkowitej destrukeiji.

PrzejdZmy przez fabularng warstwe tekstu, aby nastgpnie ujaé ten sam
problem przez pryzmat mysli de Mana. Powrét do miasta jest Swiadomym
wyborem $mierci dokonanym przez Aschenbacha: ,Po raz drugi i teraz

38 Zob. P. de Man, Retoryka czasowosci, przet. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-
-11,s. 214.

% R. Rorty, Przygodnosé, ironia, solidarnosé, przet. P. Popowski, Wydawnictwo WAB, Warszawa
2009, s. 166.

% T. Mann, Rede iiber Lessing, Girsberger, Ziirich 1929, s. 59.

41 T. Mann, Sztuka powiesci, w: Eseje, s. 378.

# Aschenbach przypisuje Tadziowi uémiech Narcyza pochylajacego si¢ nad zwierciadtem wody.
T. Mann, Smieré w Wenecji, s. 198.
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ostatecznie okazalo si¢, ze miasto to przy tej pogodzie jest dlaii w naj-
wyzszym stopniu szkodliwe”®. To opowiadanie zostalo utkane w sposéb
misterny. Potwierdza to chociazby maly wyjatek, gdy rozpacz bohatera
z powodu ucieczki z Wenecji, a co za tym idzie — koniecznosci opuszczenia
Tadzia, koniczy si¢ (wymodelowanym na wzér podpisania cyrografu) po-
wrotem. Mann przywoiuje w dalszym opisie metafory raju i szcz¢scia oraz
mitycznego miejsca, w poblizu Aten, gdzie Sokrates poucza Fajdrosa*.
Na poziomie struktury tekstu (wykorzystane tropy) oraz fabularnie Mann
przechodzi z dyskursu estetycznego (kompromitujac go) na filozoficzny.
,,Byl pigkniejszy niz mozna byto wypowiedzie¢ i Aschenbach czut, jak juz
nieraz, z bolescia, ze stowo moze zrnysiowe pickno tylko stawi¢, nie moze go
oddad™®. Smierd w W/mec]z nie jest tekstem o namlqtnosa do$wiadczonej
w ostatnich tygodniach zycia, nie jest opowiescig o fascynacji, homoseksu-
alnych sklonnosciach, nie jest bachicznym tadcem stéw na temat erotycz-
nej mitosci, triumfu Dionizosa, blazeniskiej maskarady starca szukajacego
ocalenia w wyimaginowanej goraczce zmystéw. Ta historia nie traktuje tez
o sztuce, jezyku, peknieciu migdzy doswiadczeniem a rzeczywistoscia, po-
znaniem a $wiadectwem. Jest metatekstem, w ktérym opowiada si¢ o dia-
lektyce, antynomiach i nieuchwytnosci. Jest intrygujaca gra mysli i form.
W tym by¢ moze tkwi niech¢¢ de Mana do Manna: odnalaziby w jego
pogladach i technice samego siebie. Wenecja jest miastem wody — luster.
Rytm Smierci... oddaje natur¢ miasta petnego odbi¢. De Manowska figu-
ra sfowa, ktdre nie tworzy, lecz niszczy znajduje si¢ w ostatnich wypowie-
dzianych przez Aschenbacha stowach. Dotycza one Fajdrosa, ktéry méwi
o pigknie, ze jest boskie i widzialne zarazem, stanowi droge zmystowosci,
drogg artysty do ducha. Jednocze$nie kwestionuje ten poglad. Watpi w to,
ze zmysly prowadza do pickna. Traktujac o goraczce zmystéw, zarazem na-
zywa ja haniba: ,Mistrzostwo naszego stylu to ktamstwo i btazeristwo, na-
sza stawa i godnos¢ to krotochwila, zaufanie ttumu do nas w najwyzszym
stopniu jest $mieszne, wychowywanie ludu i miodziezy przez sztuke jest
zuchwatym i karygodnym przedsigwzieciem™®. Aschenbach najbardziej
w zyciu bat si¢ $miesznosci i wlasnie ona si¢ urzeczywistnita. Paul de Man,
cheacy uchwyci¢ nieuchwytne, opisal materi¢ jezyka oddajacego drzenie
kurczacego si¢ czasu, ulotno$¢ chwili. Jego eseje méwia o jezyku niemal
tak samo jak Mann o obrazie Wenecji odbijajacej si¢ w wodzie, w ktérej
czai si¢ zaraza. Migotanie odbi¢ — tak mozna okresli¢ ich teksty. Cate dzie-

S Ibidem, s. 184.

# Ten sam schemat pojawia si¢ w Doktorze Faustusie, w ktérym przed podpisaniem paktu artysta
oddaje si¢ filozofii, a nastgpnie tworzy wiekopomne dzieto.

4 T Mann, Smieré w Wenecji, s. 189.

S Thidem, s. 218.
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lo Manna zbudowane zostato na antynomiach. Zapowiada je sam tytut:
Smier¢ w Wenecji. Dramatyzm kofica zycia i mityczne miasto — tworza
zestawienie wrecz oksymoroniczne. Przejscie od klasycznego paradygmatu
codziennosci pisarza-bohatera do romantycznych uwiktan — doswiadcze-
nia pustki i samotnosci wobec Tadzia, kurczenia si¢ zycia i glodu $mierci
— réwniez. Nawet etymologia nazwiska bohatera to podkresla: niemieckie
Aschen — prochy, Bach — strumieni. Niedoczytanie, czyli pomieszanie po-
rzadku jezyka i poznania, z nieuzasadnionym zaufaniu do jezyka — oto
puenta, ktdrej pozadalismy, czytajac obu twércow.

Teoria i literatura méwia tu jednym glosem. Latwo tego dowies¢, sie-
gajac po ciekawy epizod opowiadania dotyczacy Rosjan. Wprowadzenie
do tekstu watku ich spotkania wiaze si¢ z eskalacja, natgzeniem niepokoju
i deformacji. Samotno$¢ — traktuje Aschenbach — rodzi zaréwno pigkno,
poemat, jak i co$ nieproporcjonalnego, niedozwolonego®’. Jest to preludium
do zapisu dalszych obserwacji. Swoiste libretto otwierajace droge interpreta-
gji. ,, Iwarz jego zamknieta, blada i petna wdzigku, otoczona wlosami barwy
miodu, z prostolinijnym nosem, mitymi ustami, z wyrazem uroczej i bo-
skiej powagi, przypominata rzezby greckie z najszlachetniejszej epoki” — opis
Tadzia faczy si¢ ze wzmianka na temat szpetoty jego sidstr*®. Nastepny szkic
na temat wdzickéw przepicknego chlopca zespolony zostat z obrazem rosyj-
skiej rodziny: mezczyzn z brodami i wielkimi zgbami, ttustych i leniwych
kobiet, brzydkich dzieci, starej stugi w chustce na glowie®.

Postuzymy si¢ tu interpretacja Anety Wiatr, uznajacej opowiada-
nie Manna za literacka replike ucieczki Lwa Tolstoja z Jasnej Polany.
Autorka widzi w tym opisie idiom rosyjskosci. Prawomocnos¢ takiego
osadzenia tropu podwaza de Man, przestrzegajac przed podobna lektu-
ra. Niemal jak Nabokov méwiacy o absurdach dotyczacych motywu koni
w Pani Bovary’'. Wybawieniem od paradokséw jest dla de Mana retoryka
tekstu, nie uznaje on retoryki jako dyscypliny historycznej, traktuje ja jako
dyscypling epistemologiczna. De Man wrazliwy jest na absolut — stowo,
ktére mozna rozpatrywaé wylacznie w kategoriach aktualizacji i transfor-
macji, totez spos6b czytania Smierci... zaproponowany w ujeciu dotycza-
cym repliki bylby wylacznie intuicja. Rosjanie stanowia rodzaj kontrastu,
ktérego funkcja jest uwypuklenie pickna chlopca z Polski. Sg elementem

47 Zob. ibidem, s. 174.

® Ibidem, s. 175.

9 Ibidem, s. 180.

50 A, Wiatr, Smieré w Wenecji, ,Wiadomosci Kulturalne” 1996, nr 35, s. 10.
51 I to jest koniec motywu koni. Co do jego symbolicznych funkgji, to nie jest on bardziej sym-
boliczny, niz bytaby dzis limuzyna”. V. Nabokow, Wyklady o literaturze, przel. Z. Batko, Warszawskie

Wydawnictwo Literackic MUZA SA, Warszawa, s. 244.
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tekstu konotujacym brzydote: rosyjska rodzina okreslona jest jako gorli-
wa i doktadna w uzywaniu ludowego programu, zachwycona jarmarczng
muzyka, nazwana rz¢poleniem czy wulgarng melodia. Widzimy wyraznie,
ze rodzina z Rosji stanowi kod jezykowy, implikacje brzydoty. Motyw ten
jest wylacznie zapowiedzia przemiany Aschenbacha, budzenia si¢ zwierze-
cej natury. Wystarczy skierowaé si¢ w strong rozwazari de Mana na temat
Nietzschego i opisanego przez autora Zaratustry duchowego otgpienia:
» Pamigtam’ powiada cztowiek, zazdroszczac zwierzetom, ze potrafia na-
tychmiast zapomnie¢, ze kazda chwila umiera w ich oczach na zawsze,
pograza si¢ we mgle i w nocy, skad wyplyneta i znika bez powrotu™
W opowiadaniu zostalo to przedstawione w sposéb dostowny. Opowiada
ono o ,,chwili zapomnienia”.

Malenki wycinek tekstu traktujacy o Rosjanach zapewne nie umknat-
by uwadze badacza z Tartu. Spojrzenie dotyczace repliki byloby wedlug
Fotmana wyrazem wsunigcia si¢ w struktury pozatekstowe i uzyskania no-
wego tadunku znaczeniowego. Mozliwos¢ jego uchwycenia bytaby zwia-
zana z perspektywa czasowa: ,Podczas przekazu dzieta sztuki wspétczes-
nym informacja w kanale facznosci z reguly si¢ zmniejsza, lecz w trakcie
przekazu dzieta potomnosci — moze nawet wzrastad. [...] ilo$¢ informacji
roé$nie a ‘stopiei beztadu’ obniza si¢”*’. Lotman zbliza si¢ w tym ujeciu
do Eco: ,Retoryka, niegdys sztuka naktaniania, pojmowana niemalze jako
subtelne oszustwo, zostaje coraz powszechniej uznana za pewna technike
ludzkiego rozumowania”>*.

W opowiadaniu Manna do opiséw traktujacych o doskonatosci i pigk-
nie wdarta si¢ trywialno$¢, wyrazana leksyka choroby i $mierci: opetaniec
w mocy demona, byle kochanek, podniecony. Wrargneta réwniez brzy-
dota i kicz: bezkrwiste wargi nabierajg malinowej barwy. W porzadku fa-
bularnym mamy motyw znany z Jaszczura. W porzadku mitologicznym
— konflike ciata i ducha. Na poziomie metatekstowym za$ — przekroczenie
granicy.

4. Utrgcone rece Wenus

Spojrzenie przez pryzmat dekonstruktywisty z Yale na zabieg zasto-
sowany przez Manna ujawnia analogi¢ w opisie ,doskonatego dzieta”

>2 E Nietzsche, Vo Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben. Unzeitgemdisse Betrachtung I1.
Cyt. za: P. de Man, Historia literatury i nowoczesnosé¢ w literaturze, przel. J. Gosliski, ,, Teksty” 1973,
or 5, s. 124.

%3 ]. Lotman, Wykfady z poetyki strukturalnej, s. 144.

> U. Eco, Nieobecna struktura, przet. A. Weinsberg i P. Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa
1996, s. 100.
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Aschenbacha i ,doskonatego ciata” Tadzia. Alegoria orta sprawia, ze sta-
jemy sie uczestnikami misternie zaplanowanej gry. Na skrzydtach ironii
autor Smierci w Wenecji przenosi nas z wyzyn opisu na niziny przezy¢
wewnetrznych, kluczem interpretacyjnym czyniac wyrywek: ,,Gdyby czy-
telnik wiedzial”. Opowiadanie stanowitoby implicite literacki komentarz
dotyczacy de Manowskiej ucieczki od estetyki w strong retoryki prze-
konujacej do namigtnosci jako Zrédla tego, co doskonate. Odejscie zas
od horyzontu przesztodci, taricucha nieprawdy, podkreslito pozornos¢
opozycji stworzonej przez Nietzschego. ReﬂekSJa dotyczqca polaczeni ale-
gorii i ironii doprowadzda do stwierdzenia, ze przerwanie dyskursu po-
przez zwrot w rejestrze retorycznym otwiera drogg symbolom. Ironia wio-
daca w nieskoriczono$¢ zatrzymuje si¢ w podmiocie rozumiejacym, keéry
permanentnie wrzucajac tozsamos$¢ w bezczasowe trwanie, odwraca zna-
czenia. Lustrzane odbicia mi¢dzy uchwycone i odwrécone czyni ironiczno$é
alegorii owym niezrozumieniem de Mana.

Lotman, przypisujacy literaturze podwdjna rolg, zaréwno systemu
modelujacego (poznanie), jak i znakowego (dialog), méwiac o odtwa-
rzaniu jakiego$ fragmentu rzeczywistosci, tworzeniu jego odpowiednika,
podobnego, ale nie tozsamego, ktéry oddaje oznake przezyé, psychiki
i emogcji autora we fragmencie prozy Manna, zauwazytby system podwdj-
nie modelujacy. Wyodrebnitby dwa aspekty — fabularny i mitologiczny
(uniwersalny) i zauwazyt pomigdzy nimi permanentny konflikt. Jednak
na uwagg zastuguja przede wszystkim uniwersalia fabularne Lotmana —
przekroczenie granicy.

Like the Broken Arms of Venus. The Imponderabilia of Rhetoric
and Irony in de Man’s and Lotman’s Reading of Thomas Mann

Thomas Mann’s Death in Venice was analysed in the paper using de Man’s
concept of the specific text acceleration, from the esthetic to the rhetoric,
and Lotman’s notion of accession. Certain parallels can be observed
between the understanding of rhetoric in the works of both philosophers
of language. Peculating the grammatical dimension of Mann’s short story
made it possible to discover its rhetorical mode. The method enabled
to unveil the ironic play between the mimetic and parabolic dimension
of the text and describe the symbol as the irony of allegory. Mann’s
short story is seen in this optic as a polyphonic structure, full of tension
and ambiguity, as if the author tried to express something astounding: he
is interested in two persons, himself and his literary equivalent. The latter
is perfect, thanks to irony.
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